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ABSTRACT

This article presents a philosophical and aesthetic analysis of the symbolism of the trum-
pet in Chinese musical culture, highlighting its ritual, acoustic, and metaphysical dimen-
sions. The trumpet is examined not merely as a musical instrument, but as a cultural sig-
nifier embedded in ceremonial, social, and artistic contexts. Drawing upon historical and 
contemporary examples, the study explores the instrument’s role in traditional Chinese 
ensembles, where it serves as an axis of sonic contrast and harmonic balance, as well as 
its symbolic presence in funeral processions, festive rituals, and modern cultural produc-
tions. Special attention is paid to the sound philosophy associated with the trumpet, par-
ticularly the aesthetic value of silence, pause, and emptiness, which evoke an experience 
of transcendence and interpretative openness. Through an interdisciplinary perspective, 
the article reveals the trumpet as a bearer of deeply rooted cultural meanings, contribut-
ing to the broader symbolic order of Chinese musical and aesthetic thought.
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АННОТАЦИЯ

Статья посвящена философско-эстетическому осмыслению трубы в китайской 
музыкальной культуре как символа, сочетающего ритуальное, звуковое и мета-
физическое измерения. Труба предстает не только как музыкальный инструмент, 
но и как культурный маркер, связанный с сакральными практиками, социальной 
иерархией и философией звука. Исследование охватывает её функции в историче-
ских ритуалах, ансамблевой практике и современном культурном производстве, 
где она сохраняет статус выразителя духовной глубины и символической верти-
кали. Внимание уделено эстетике пустоты, паузы и трансцендентной тишины, 
формирующих уникальную парадигму восприятия. Работа основана на междис-
циплинарном подходе и позволяет углубить понимание трубы как элемента ки-
тайского символического порядка.

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА

Труба, китайская музыка, символика, эстетика, философия звука, ритуал, транс-
цендентность, культурная традиция, музыкальный образ.

1. ВВЕДЕНИЕ

М узыкальные инструменты во всех цивилизациях занимают особое место 
не только в художественной практике, но и в системе культурных кодов, 

выражающих мировоззренческие установки, сакральные представления и эсте-
тические идеалы общества. Их звучание, форма и использование в ритуальных 
контекстах воплощают символические структуры культуры, через которые можно 
проследить взаимосвязь материального и духовного, телесного и трансцендентно-
го. В данном аспекте труба как духовой инструмент представляет собой уникаль-
ный феномен, сочетающий в себе музыкальную функцию и знаковую нагрузку, 
выражающую сакральный, социальный и философский смысл.

Актуальность настоящего исследования определяется необходимостью меж-
дисциплинарного осмысления музыкального инструментария как носителя сим-
волических значений в культурной традиции Китая. Труба в китайской куль-
туре будь то традиционная бронзовая чжуй (錞于) эпохи Чжоу или обрядовая 
лаба ( 喇叭) поздней императорской эпохи является не только источником звука, 
но  и  выразителем глубинных культурных смыслов. Несмотря на значительное 
внимание к китайской музыкальной эстетике в рамках этномузыкологии, фило-
софская и эстетическая интерпретация трубы как символа по-прежнему остаётся 
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недостаточно исследованной. Между тем, именно такой подход позволяет вы-
явить не только звуковую специфику инструмента, но и его культурно-философ-
скую репрезентацию в структуре китайской традиции.

Объектом настоящего исследования выступает труба как элемент китайской 
музыкальной культуры, репрезентирующий определённые смысловые и эстети-
ческие коды. Предметом исследования являются символические значения и эсте-
тические интерпретации трубы в контексте философско-культурной традиции 
Китая, включая её ритуальные, художественные и духовные функции.

Цель исследования заключается в выявлении и философской интерпретации 
символического значения трубы в китайской музыкальной культуре на различных 
этапах её исторического развития. В центре внимания анализ трубы как не только 
звукового, но и культурно-семиотического феномена, через который проявляется 
специфическая картина мира, свойственная китайской цивилизации.

Методологическая основа исследования опирается на философскую герменев-
тику, семиотику культуры, элементы сравнительно-культурного анализа и эстети-
ческой интерпретации. Подобный подход позволяет рассматривать трубу не как 
изолированный музыкальный объект, а как многослойный культурный знак, уко-
ренённый в онтологии, мифологии и художественном сознании китайского народа.

Таким образом, данное исследование направлено на осмысление трубы как зна-
ково-символического элемента китайской музыкальной культуры, обладающего не 
только акустическим, но и глубоким культурно-философским измерением. Обра-
щение к данному объекту позволяет не только расширить эстетическое понимание 
китайской музыкальной традиции, но и выявить специфические способы репре-
зентации миропорядка, сакральности и ритуала через звучание и форму музыкаль-
ного инструмента. Раскрытие символики трубы открывает возможности для более 
широкого диалога между эстетикой, культурологией и философией музыки, внося 
вклад в развитие межкультурного анализа художественных феноменов.

2. ОСНОВНОЙ ТЕКСТ

Труба лаба занимает особое место в китайской музыкальной культуре, явля-
ясь не просто музыкальным инструментом, но символическим объектом, глубо-
ко укоренённым в философских и эстетических представлениях традиционного 
Китая. С самых ранних эпох духовые инструменты были неотделимы от понятий 
ритуала, сакрального порядка и космической гармонии. В даосизме, согласно на-
блюдениям С. А. Гудимова, духовая форма интерпретируется как проявление все-
ленского дыхания инструмент, через который движется энергия ци, соединяющая 
небо и землю, дух и плоть, видимое и невидимое [1]. Такая философия придаёт 
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трубе функцию посредника между мирами, делая её звучание не столько акусти-
ческим, сколько метафизическим актом.

Конфуцианство, напротив, подчеркивало регулятивную роль музыкальных 
инструментов как проводников нравственности и социального порядка. Музыка 
в конфуцианском ритуале выполняла воспитательную функцию и служила ауди-
альной метафорой иерархии, где духовые инструменты, в том числе труба, сиг-
нализировали о переходе от хаоса к гармонии . Это подчёркивает Янь Пэнфэй, 
отмечая, что труба в ритуальном ансамбле символизировала высшую сакральную 
санкцию, а её звучание направляло поведение участников церемонии [2].

Цзоу Хэн в своей работе указывает, что традиционные китайские духовые ин-
струменты, включая лаба, несли в себе сигнально-символическую нагрузку: они 
использовались в обрядах, торжествах, военных церемониях, играли роль в коди-
ровании общественных статусов и религиозных состояний [3]. Археологические 
данные свидетельствуют о наличии бронзовых труб в ритуальных оркестрах ди-
настий Чжоу и Тан, где они применялись в сопровождении поклонений, восхва-
лений правителей и жертвоприношений [4]. Именно в эпоху Тан музыкальные це-
ремонии достигли особой степени формализации и строгости, подчёркивая культ 
порядка и символическое господство звука над телесным присутствием.

Лаба также выполняла важную социально-религиозную функцию в культуре 
повседневности. В похоронных церемониях её звук воспринимался как зов между 
мирами, «голос духа», сопровождающий душу умершего в загробное простран-
ство [5]. В сельских праздниках, храмовых службах и буддийских процессиях 
труба приобретала ритуальную функцию сакрализации пространства и времени. 
Е.В. Власова и Г.Н. Шапошников указывают на то, что в китайской культуре звук 
трубы это не просто музыка, а акт онтологического преобразования, создающий 
«временной портал» между мирами живых и мёртвых [6].

Звучание трубы, её тембр и направленность формы вверх также имеют эстети-
ко-философское значение. Материалы, из которых изготавливались трубы бронза, 
дерево, бамбук несли в себе символические коды: бронза ассоциировалась с импе-
раторской властью, дерево с живым началом, бамбук с благородством и духовной 
гибкостью. Археологические находки бронзовых труб, датируемых династией Шан, 
подтверждают, что труба использовалась не только как музыкальный, но и как куль-
товый объект, несущий в себе знак божественной легитимации власти.

Форма трубы вытянутая, устремлённая ввысь интерпретируется в эстетиче-
ской традиции как восходящий жест духа, связующий небо и землю. По наблюде-
нию К. О. Чепеленко, звук трубы наполняет пространство вибрацией, «открывая» 
тело и сознание для соприкосновения с космической энергией [7]. Эта вибрацион-
ная функция подчёркивает значение трубы не как инструмента, а как духовного 
посредника между человеком и Вселенной.
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Кроме того, труба активно использовалась в военном деле. С. А. Гудимова 
в своём исследовании показал, что в армиях династии Мин труба лаба использо-
валась как сигнальный инструмент: её звук управлял построением, давал команду 
к наступлению или отступлению, создавая звуковую дисциплину и подчёркивая 
вертикаль власти [8]. Таким образом, труба становилась символом власти в про-
странстве звука властью, которая не требует видимой формы, но проникает в кол-
лективное сознание.

Завершая анализ, отметим, что символика трубы лаба в китайской культуре 
представляет собой сложный синтез философских, сакральных и эстетических 
смыслов. Как показали исследования труба выступает в качестве многослойного 
культурного знака, способного объединять идею духовного восхождения, иерар-
хического порядка, ритуальной чистоты и звукового управления пространством. 
Лаба это не просто музыкальный инструмент, а визуально-звуковой символ, че-
рез который китайская культура выражает свою концепцию мира, гармонии 
и сакральной связи между природой, обществом и трансцендентным порядком.

Эстетическое осмысление трубы в китайской музыкальной культуре невоз-
можно без обращения к её звучанию как феномену, структурирующему чувствен-
ное восприятие, культурную символику и философскую рефлексию. В традицион-
ном музыкальном ансамбле труба занимает уникальное положение как источник 
вертикального, направленного звука. Она противопоставляется инструментам 
с мягким или горизонтальным тембром таким как флейта (сяо 萧) или ударные 
инструменты (гу 鼓), формируя внутри ансамбля акцентную ось, способную кон-
центрировать внимание и ритмически структурировать музыкальное время. В ан-
самблях «юэ» и «яэ», где музыка исполнялась для сопровождения ритуалов и при-
дворных церемоний, труба не только усиливала звучание, но выступала как ядро 
звуковой композиции. Её присутствие не столько украшало музыкальную ткань, 
сколько придавало ей направленную силу и сакральную определённость. В этой 
структуре труба становится не просто частью ансамбля, а своеобразным «центром 
гармонии», который удерживает звуковое поле в состоянии равновесия.

Особое значение приобретает контрастная функция трубы. В системе китай-
ской музыкальной эстетики именно контраст дисбаланс как момент напряжения 
является основой возникновения динамики. Труба вступает в диалог с другими 
инструментами не по принципу слияния, а по принципу напряжённого соотне-
сения, тем самым создавая структуру, в которой противоположности не устраня-
ются, а удерживаются в равновесии. Это позволяет говорить о трубе как эстети-
ческом инструменте, вводящем в ансамбль категорию вертикали, жеста, импульса 
и трансценденции.

В современной китайской сцене эстетические смыслы трубы обретают новую 
форму. Возрождение этнической идентичности, усиленное политикой культурного 
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ренессанса, привело к активному включению традиционного звучания в совре-
менные музыкальные жанры от этно-джаза до академической композиции и ки-
номузыки. Однако при этом труба редко воспроизводится в чистом виде: её звук 
обрабатывается, фрагментируется, интерпретируется с позиции посттрадицион-
ного художественного опыта. Здесь возникает явление «звуковой памяти»: труба 
звучит не как актуальный инструмент, а как напоминание о сакральной структуре, 
вытесненной, но не исчезнувшей. В таком контексте её тембр выступает не только 
как музыкальный элемент, но как код идентичности, отсылающий к коллективно-
му воспоминанию и культурной ностальгии.

Не менее значимым становится и визуальный образ трубы. В кино, театре и жи-
вописи труба репрезентируется как знак утраченного величия, как эмблема ини-
циации или как метафора трансцендентного акта. В изобразительном искусстве 
труба часто изображается в руках старца, монаха, либо в композициях, посвящён-
ных обрядами перехода как символ «зова» и звукового начала мира. Это указывает 
на устойчивость визуального архетипа трубы как маркера сакральной границы. 
Таким образом, труба входит в культурное производство не только как носитель 
звука, но и как элемент визуальной поэтики национального самосознания.

На уровне философии звука труба становится выразителем категории пустоты 
той особой эстетической структуры, в которой звук возникает из тишины и воз-
вращается в неё. Китайская музыкальная мысль традиционно придавала большое 
значение паузе, замедлению, звуковому отступлению. Именно труба, с её затуха-
ющим вибрационным спектром, оказывается наиболее способной выразить эти 
состояния. Пауза в её звучании не является отсутствием, а, напротив, становит-
ся точкой максимальной насыщенности моментом, в котором слышна не форма, 
а внутреннее движение. Такая «эстетика недосказанности» противопоставляется 
западной тенденции к завершённости, предлагая вместо развязки растворение.

В метафизическом смысле труба выражает концепт «влияния без формы». Звук 
её проникает в пространство, не оставляя фиксированного следа, но меняя его 
восприятие. Эта особенность соотносится с даосским представлением о недеянии 
и спонтанности, где истинное воздействие не нуждается в явном действии. В этом 
смысле труба становится формой художественного молчания не в том смысле, что 
она не звучит, а в том, что её звучание указывает на то, что лежит за пределами 
самого звука.

Таким образом, эстетические интерпретации трубы в китайской музыкальной 
культуре формируют многослойное пространство смыслов от контрастной роли 
в ансамбле до метафизики тишины. Современное культурное производство не от-
меняет этих значений, а, напротив, актуализирует их, встраивая трубу в новые 
формы художественного выражения. Благодаря этому труба остаётся в центре фи-
лософской и эстетической рефлексии, продолжая выполнять функцию медиатора 
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между традицией и современностью, между звуком и молчанием, между формой 
и пустотой.

3. ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Проведённое исследование символики трубы в китайской музыкальной куль-
туре позволяет сделать ряд теоретически и культурологически значимых выводов. 
Труба предстает не просто как музыкальный инструмент, а как полифункциональ-
ный символ, чья семантика охватывает ритуальное, эстетическое и онтологическое 
измерения. В традиционных китайских ансамблях труба формировала звуковой 
центр, определяя ритм и эмоциональную напряжённость исполнения. Её звучание 
ассоциировалось с официальностью, высшей гармонией и публичным выражени-
ем сакрального порядка. Эстетическая роль трубы проявляется как в контрастных 
отношениях с другими инструментами, так и в её способности передавать идеи 
возвышенного, благородного и трансцендентного.

Современная интерпретация трубы выходит за рамки исключительно музы-
кального контекста, включая визуальные и перформативные формы. Возрожде-
ние интереса к трубе как к носителю культурной памяти происходит через инте-
грацию её звучания в новые жанры, включая этно-джаз, а также через визуальную 
символику в театре, кино и изобразительном искусстве. Такой синтез традици-
онного и современного подчеркивает её устойчивую семантическую значимость 
в культурной идентичности Китая. Кроме того, философия звука, присущая ки-
тайской эстетической мысли, позволяет интерпретировать трубу как инструмент, 
выражающий не только силу и громкость, но и эстетически значимую паузу, недо-
сказанность и «тишину» как форму смысловой глубины.

Таким образом, труба в китайской музыкальной культуре репрезентирует со-
бой уникальное соединение звука и смысла, ритуала и метафизики, раскрывая го-
ризонты для дальнейшего философско-эстетического осмысления музыкального 
образа как формы культурного выражения.
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