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ABSTRACT

Identification of mechanisms for the preservation and dynamic retransmission of aes-
thetic and cultural patterns in the context of centuries-long inter-civilizational dialogue 
based on the musical frescoes of Dunhuang. Semiotic analysis of visual codes based 
on Yuri Lotman’s concept, morphological decomposition of artistic forms, and digital 
humanities tools. It has been proven that the cultural core of the murals has a binary 
structure: “symbolic stability” and “behavioral continuity.” Three vectors of cultural gene 
evolution are revealed: cultural syncretism, technological mediation, and contemporary 
imagination. A model of dynamic balance “stable core — permeable boundaries” has 
been developed for the inheritance of cultural codes.
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АННОТАЦИЯ

Выявление механизмов сохранения и динамической ретрансляции эстетико-куль-
турных паттернов в контексте многовекового межцивилизационного диалога на 
материале музыкальных фресок Дуньхуана. Семиотический анализ визуальных 
кодов на основе концепции Ю.М. Лотмана, морфологическая декомпозиция ху-
дожественных форм и инструментарий цифровой гуманитаристики. Доказано, 
что культурное ядро фресок обладает бинарной структурой: «Символическая ста-
бильность» и «Поведенческая преемственность». Раскрываты три вектора эволю-
ции культурных генов: культурный синкретизм, технологическая медиация, со-
временное воображение. Разработана модель динамического баланса «устойчивое 
ядро — проницаемые границы» для наследования культурных кодов.

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА

Эстетическое ядро, Дуньхуанские фрески, ритуал-музыка, цифровая реконструк-
ция, транскультурный синтез, эстетическая модель преемственноси.

ВВЕДЕНИЕ

Г ород Дуньхуан на северо-западе Китая, расположен в точке, на перекрест-
ке двух основных торговых путей в сети Шёлкового пути. Расположенный 

в  оазисе на краю пустыни Такла-Макан, Дуньхуан был одним из первых торго-
вых городов, с которыми столкнулись торговцы, прибывающие в Китай с запа-
да. Он  также был древним местом буддийской религиозной деятельности и по-
пулярным местом для паломников. Как ключевой пункт Великого шёлкового 
пути, с IV по XIV век он непрерывно поглощал и синтезировал культурные эле-
менты из китайской (центральноравнинной), индийской, персидской, греко-рим-
ской и  центральноазиатской кочевой цивилизаций. Его главное материальное 
наследие  — Пещеры Могао (Пещеры Дуньхуана), насчитывающие 735 гротов, 
45 000 кв. метров фресок и более 2000 раскрашенных скульптур, — по праву на-
зывают «музеем на стенах». Эти фрески сохраняют художественную целостность 
вопреки политическим катаклизмам, демонстрируя феномен культурно-эстетиче-
ской устойчивости. Искусство Дуньхуана не является продуктом одной цивилиза-
ции, а представляет собой «эстетический тигель» межцивилизационного диалога. 
Основываясь на буддийском искусстве как носителе и нарративной структуре, оно 
живо запечатлело светскую жизнь, торговлю, музыку, танец и эволюцию костюма, 
став «живым ископаемым» для изучения истории взаимодействия цивилизаций 
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Евразии. Таким образом, понимание Дуньхуана — это понимание модели куль-
турного развития, рождённой в открытости и синтезе, с ядром, основанным на 
принципе «единство в многообразии».

Исследования дуньхуанского искусства, начавшиеся в 1900 году, по сей день 
пользуются мировой популярностью. Дуньхуанские музыкальные фрески тес-
но связаны с буддийскими верованиями, национальной культурой, китайски-
ми конфуцианскими этическими принципами, эстетическими представлениями 
древнего Китая и другими идеологическими концепциями. На сегодняшний день 
в академических кругах достигнуты значительные результаты в исследовании 
дуньхуанских музыкальных фресок, которые в основном сосредоточены в следу-
ющих областях: идентификация музыкальных инструментов и исполнителей, со-
поставление с реальной музыкальной и танцевальной практикой, изучение худо-
жественных особенностей самих фресок. Также имеются многочисленные работы, 
посвящённые эстетике музыкальной мысли и религиозному мировоззрению, от-
ражённым в дуньхуанских танцевальных фресках. Однако исследований, посвя-
щённых семиотическому значению дуньхуанского искусства, до сих пор крайне 
мало. В данном исследовании семиотика используется в качестве методологиче-
ского подхода для изучения того, как эстетическое и культурное ядро дуньхуан-
ских музыкальных фресок сохраняет культурную идентичность, одновременно 
обеспечивая баланс между стабильностью и инновациями. Выявление культурно-
го кода в дуньхуанских музыкальных фресках, а также механизма кристаллизации 
ключевых культурных элементов и динамики его развития в процессе историче-
ских итераций, представляет важную ценность для изучения механизмов культур-
ного сохранения, предлагая значимый ориентир [1; 3].

1. ЭСТЕТИКО-ФИЛОСОФСКАЯ ЗНАЧИМОСТЬ ЯДРА 
ДУНЬХУАНСКИХ ФРЕСОК

Эстетическое ядро дуньхуанских музыкальных фресок глубоко укоренено 
в древнекитайской философской космологии, выраженной принципом «единства 
ритуала и музыки» (礼乐一体). В традиционной китайской мысли «музыка» не яв-
лялась самостоятельной художественной формой, а вместе с «ритуалом» составля-
ла фундамент социального порядка и космической гармонии.

До проникновения буддизма в Китай религиозный контекст характеризовал-
ся почитанием совершенномудрых правителей, мудрецов и предков, пропаган-
дируемым конфуцианством, в то время как концепция религиозных икон была 
полностью отсутствующей. Приход буддизма принёс огромные идеологические 
изменения в формы правления и социальную структуру Китая. Идея буддизма 
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о «предопределённости страданий в этой жизни» совпала с концепцией легити-
мации иерархии правящего класса и получила активную официальную поддерж-
ку. Пройдя адаптацию в рамках конфуцианской культуры китайских правителей, 
буддийское учение, подвергшись религиозной конфуцианизации, сформировало 
уникальную китайскую буддийскую культуру. Под руководством правящего клас-
са это привело к социологизации религии. Слияние целей управления феодальной 
элиты с религиозной мыслью находит своё выражение в дуньхуанских музыкаль-
но-танцевальных фресках как особая китайская художественная форма, являю-
щаяся прямой наследницей религиозной культуры и системы «ритуала и музыки».

Компоновка ансамблей и расстановка музыкальных инструментов на фре-
сках не были случайными; они часто служили метафорой социальной иерархии 
и космической структуры. Например, сочетание таких китайских ритуальных 
инструментов, как колокола (чжун) и каменные литофоны (цин), с завезёнными 
пипа и конхухом можно рассматривать как визуальное выражение политического 
идеала «хозяско-подчинённых отношений» — стремления к эстетическому идеа-
лу «гармонии» (和), заключающемуся в достижении единства и согласия посред-
ством различий. Многие музыкальные сцены изображены в буддийских картинах 
«перемен» (经变画), где их основной функцией было «подношение» и «проповедь». 
Музыка выступала средством создания сакрального пространства и мостом в по-
тусторонний мир. Таким образом, её эстетическое ядро заключает в себе сплав 
религиозного, сакрального опыта и светского идеала порядка.

2. ДУНЬХУАНСКИЕ МУЗЫКАЛЬНЫЕ ФРЕСКИ КАК НОСИТЕЛИ 
КУЛЬТУРНО-ЭСТЕТИЧЕСКОГО ЯДРА

2.1 Символическая стабильность

Дуньхуанские музыкальные фрески как механизм кристаллизации ключевых 
элементов культурного ядра проявляются главным образом через устойчивость 
материальных символов и преемственность поведенческих паттернов [1, 4]. Меха-
низм передачи и эволюции изображений музыкальных инструментов в процессе 
их локализации, идея древнекитайской ритуально-музыкальной системы, выра-
женная через комбинацию музыкальных инструментов. Локализация иноземных 
инструментов отражает синтез форм, где декор и конструкция становятся носи-
телями кросс-культурной эстетики, а композиция инструментальных ансамблей 
кодирует конфуцианскую идею ритуал-музыка. Символическая стабильность 
представляют собой воплощение культурного ядра дуньхуанских музыкальных 
фресок с его «устойчивым центром и проницаемыми границами» [1]. 
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В дуньхуанских музыкальных фресках наиболее типичными являются устой-
чивая символичность ключевых образов, представленных в изображениях игра-
ющих музыкантов, и наследование эстетических канонов в их изобразительной 
структуре. Хотя образы исполнителей претерпевали изменения под влиянием 
различных культур и эстетических идеалов каждой эпохи, их ключевая симво-
лическая функция — «посредством музыки и танца воздавать почести Дхарме, 
воссоздавать образ Чистой земли будды Амитабхи» — оставалась неизменной. 
К примеру: Летящие небесные музыканты (飞天) в дуньхуанских фресках перио-
да зарождения небесные музыкантши фэйтянь часто изображались как мужские 
фигуры, чей полёт передавался через движение конечностей. В период расцвета, 
особенно при династии Тан, образ фэйтянь стал воплощать изящные женские 
формы с прекрасными чертами лица и развевающимися лентами одеяний. Однако 
символическое значение образа фэйтянь как небесных существ (апсары), выра-
жающих в буддийском мире почитание Будды через подношения, танцы, музыку 
и разбрасывание цветов, оставалось неизменным. Оркестры и музыканты, воз-
дающие почести Будде. На картинах «перемен» (цзин бянь хуа) перед буддийским 
храмом часто изображаются два ряда музыкантов, известных как «оркестр, воз-
дающий почести Будде». В зависимости от размера картины, масштаб оркестра, 
количество музыкантов и состав инструментов варьируются. Небольшой оркестр 
обычно насчитывает от 2 до 4 человек с каждой стороны, средний — от 6 до 8 че-
ловек с каждой стороны, а крупный — 18 и более человек с каждой стороны, при 
этом в центре оркестра могут танцевать от 1 до 4 человек. Оркестр, воздающий 
почести Будде, мог достигать трёх уровней (ярусов), создавая грандиозное зрели-
ще. Подобная канонизированная сценическая компоновка имела определённые 
реальные основания и демонстрирует значительное сходство с устройством при-
дворной музыки и танцев той эпохи.

Развитие дуньхуанских музыкальных фресок, пришедших вместе с буддийской 
культурой, от первоначального подражания индийскому буддийскому искусству 
до формирования художественных произведений с китайскими культурными осо-
бенностями представляет собой процесс генерации символов. Если рассматривать 
образы музыкантов, то ранние дуньхуанские фрески обладают ярко выраженны-
ми чертами индийского музыкального и танцевального искусства. В этот период 
искусство Гандхары, вобравшее в себя эллинистические влияния, сформировало 
уникальный стиль, который проник в Китай. На фресках этого времени изобра-
жения исполнителей отличаются атлетическим телосложением и скульптурны-
ми, объёмными чертами лица, а используемые инструменты, такие как раковина, 
были традиционными для древней Индии. В средний период дуньхуанские музы-
кальные фрески преодолели простое подражание индийскому музыкально-тан-
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цевальному искусству, и их стиль постепенно приблизился к эстетическим иде-
алам китайского искусства. Большинство образов небесных музыкантов (апсар) 
трансформировались из мужских в женские, а их одежда стала соответствовать 
древнекитайским эстетическим представлениям. Парение исполнителей стало 
передаваться через изображение развевающихся лент, что обнаруживает влияние 
образов даосских небожителей и придворной музыки и танцев. Такие дворцовые 
инструменты, как цинь и чжэн, появляться в настенных росписях. В период рас-
цвета, представленный эпохой Тан, всё общество демонстрировало культурную 
картину всеобъемлющей восприимчивости. Буддийская вера, поощряемая прави-
телями, стала социальной нормой. Развитие дуньхуанских музыкальных фресок 
в этот период достигло невиданного процветания: они отошли от простого копи-
рования материальных форм индийских музыкальных фресок и сформировали 
уникальную дуньхуанскую музыкально-живописную символику, соединившую 
стили Западного края и Центральных равнин. Музыкальные инструменты пре-
имущественно изображались в составе оркестров на картинах цзин бянь хуа (изо-
бражениях преобразования сутр), где местные инструменты сочетались с привне-
сёнными из Западного края.

2.2 Поведенческая преемственность

Преемственность поведения в отношении инструментов представляет собой 
четко прослеживаемую цепь «изображение — материальный артефакт — рекон-
струкция — новое творчество».Дуньхуанские фрески представляют собой каталог 
музыкальных инструментов от Северных династий до династии Юань, описывая 
формы, рукоятки и сцены игры на сотнях инструментов. На фресках изображены 
пять видов щипковых струнных инструментов, шесть видов ударных и семь видов 
духовых.

Дуньхуанские фрески предоставляют нам каталог музыкальных инструментов 
с Северных династий до Юань, фиксируя форму, способ держания и сцены испол-
нения для сотен инструментов, таких как пипа (琵琶), жуаньсянь (阮咸), флейта 
хэнди (横笛), пайсяо (排箫), шэн (笙), били (筚篥). Многие музыкальные инстру-
менты, изображённые на фресках, демонстрируют высокую степень соответствия 
по форме с реальными инструментами, дошедшими до наших дней, археологиче-
скими находками, а также с инструментами, до сих пор используемыми в народ-
ной опере или ритуалах. Например, пятиструнная лютня (пипа), представленная 
на фресках, полностью идентична по форме пятиструнной пипе эпохи Тан, хра-
нящейся в Сокровищнице Сёсоин в Японии. С 1980-х годов китайские музыко-
веды и мастера по изготовлению инструментов совместно успешно восстановили 
десятки древних инструментов, таких как «дуньхуанская пипа», «дуньхуанская 
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конхоу». Это не просто копирование формы, но и восстановление исполнитель-
ского поведения. Музыканты используют реконструированные инструменты для 
исполнения древних нот, найденных в дуньхуанских, позволяя давно умолкше-
му музыкальному поведению (аппликатура, ритм) «возродиться» в современном 
пространстве-времени. Этот процесс — не просто техническая реконструкция, 
но современное выражение духа «и инструменты несут в себе Дао» из концеп-
ции «ритуал-музыка». Возвращая звучание древним инструментам, современные 
люди практикуют то же эстетическое поведение, что и древние — используют 
музыку для поиска гармонии и порядка, осуществляя тысячелетнюю преемствен-
ность эстетического поведения.

Художественное выражение исполнительской техники, манеры игры и музы-
кального стиля, являются продолжением поведенческих паттернов взаимодей-
ствия и синтеза центральноравнинной ритуально-музыкальной мысли с ино-
культурными цивилизациями, запечатленных в дуньхуанских музыкальных 
фресках [3; 5]. 

3. ЭСТЕТИЧЕСКИЕ МЕХАНИЗМЫ НАСЛЕДОВАНИЯ 
В МУЗЫКАЛЬНЫХ ФРЕСКАХ

3.1 Синкретическое пересоздание транскультурных элементов

Механизм развития в процессе исторических итераций, следуя логике лока-
лизации инструментов, институционализации музыкального содержания и секу-
ляризации музыкального смысла, изначально осуществил интегративную рекон-
струкцию иноземной и центральноравнинной музыки [2]. 

3.2 Динамику технологических инноваций

Оцифровка фресок и реконструкция инструментов реанимируют историче-
ское звучание, переводя визуальную эстетику в акустический опыт. В ходе после-
дующего развития, благодаря техническим методам консервации хрупкой основы 
фресок,будь то сохранение текстов в древности через сочетание фресок с рукопи-
сями и сутрами [6], или современная реконструкция изображенных музыкальных 
инструментов, и тем более нынешнее внедрение цифровых систем и глобальная 
доступность проекта «Цифровой Дуньхуан» (Digital Dunhuang) [5]. 

3.3 Влияние эстетического изображения на современную 
китайскую культуру 

В области музыкальной композиции: Композиторы черпают вдохновение из дунь-
хуанской музыки и танца, создавая масштабные симфонические и танцевальные 
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произведения, такие как «Звуки и картины Дуньхуана» [8], «По шелковому пути 
цветы и дождь» [9]. Эти произведения не являются простой стилизацией, а исполь-
зуют современный музыкальный язык для переосмысления музыкальных образов 
фресок, реализуя творческую трансформацию «нового звучания древних нот».

В визуальном искусстве и эстетических представлениях: Парящий образ «Апса-
ры», классическая поза «игра на пипе за спиной» стали одними из ключевых сим-
волов, представляющих китайскую классическую красоту, широко появляясь в со-
временном танце, кино, дизайне одежды и даже городской скульптуре, современное 
китайское визуальное воображение «элегантности» и «бессмертной грации».

В области культурной уверенности и цифрового распространения: Проект «Циф-
ровой Дуньхуан» [5], открывающий доступ к ресурсам высококачественных фресок 
по всему миру, является не только средством сохранения, но и новой механикой 
наследования. Он переносит дуньхуанские музыкальные фрески с физических стен 
в виртуальную сеть, вдохновляя художников по всему миру на новое творчество, 
позволяя их эстетическим генам обрести новую жизнь в цифровую эпоху и стать 
«эстетической визитной карточкой» китайской культуры, идущей в мир.

Музыкальные фрески Дуньхуана доказывают, что цель эстетической культуры 
не в сопротивлении изменениям, а в укреплении ядра, стратегически корректируя 
воздействие [2; 7]. Через адаптацию инструментов, визуальных канонов и испол-
нительских практик искусство Дуньхуана создало динамическую модель эстети-
ческой преемственности, актуальную в глобализирующемся мире. Музыкальные 
фрески Дуньхуана на протяжении тысяч лет поддерживали динамический баланс 
между настойчивостью и инновациями, оглощая внешнюю энергию стабильным 
ядром и принимая парадигму развития технологических инноваций, предоставляя 
реальный и проверяемый пример выживания цивилизации в эпоху глобализации.
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