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ABSTRACT

The article examines the phenomenon of Tomsk science fiction from the seventies of the 
XX century to the first decade of the XXI century. The locus as an element of the spatial 
system correlates with the regional character of the works in question for further com-
parison with their fantastic aspect and the author’s worldview. The material for the study 
is four short stories by Tomsk science fiction writers A.P. Kazantsev, V.D. Kolupaev, 
G.M. Prashkevich and D.S. Fedotov.
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АННОТАЦИЯ

В статье рассматривается феномен томской фантастики с семидесятых годов 
XX века до первого десятилетия XXI века. Локус, как элемент пространственной 
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системы, соотносится с региональным характером рассматриваемых произве-
дений для дальнейшего сопоставления с их фантастическим аспектом и автор-
ской картиной мира в целом. Материалом для исследования становятся четыре 
рассказа томских фантастов А.П. Казанцева, В.Д. Колупаева, Г.М. Прашкевича 
и Д.С. Федотова. 

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА

Фантастика, региональная литература, художественное пространство, карти-
на мира, Виктор Колупаев, Александр Казанцев, Геннадий Прашкевич, Дмитрий 
Федотов.

К атегория пространства является организующим началом художественного 
произведения, связывая героев, повествователя и способ описываемых им 

событий с внешним контекстом и отображая авторскую картину мира. Послед-
нее особенно важно при анализе фантастического произведения, в котором про-
странство помещает фантастическую миромодель в узнаваемый контекст про-
изведения и иллюстрирует авторскую философию. Под определением «томская 
фантастика» в данном исследовании мы понимаем фантастические произведения, 
созданные авторами, прожившими в Томске в течение длительного периода или 
целой жизни. Будет ограничением относить её к сугубо региональной фантасти-
ке, ввиду специфической среды, в которой она формировалась с начала 70х годов 
XX в. Томск изначально представлял масштабные возможности для получения 
высшего образования. Во второй половине XX в. литературная среда, сформиро-
ванная герметичным научным сообществом, концентрируется в рамках научных 
и художественных школ. Томская фантастика представляет собой синтез научного 
и художественного дискурсов. Исследователи также относят её к гуманитарной 
(термин Питера Николса [1]) фантастике, которая ставит центральным объектом 
изображения не столько функциональную сторону научного прогресса, сколько 
этические вопросы существования человека в нём. Рассмотрим, как реализуется 
в разных фантастических произведениях томских авторов соотношение глобаль-
ной и локальной пространственной картины мира.

Рассказ А. Казанцева «Марсианская партия» от сборника «Дар Каиссы» (1975) 
представляет собой историю победы марсианина над гениальным гроссмейсте-
ром с Земли в шахматной партии и его дальнейшего исчезновения из поля зре-
ния рассказчика. Примечание «Из рассказов в кают-компании», помещает сюжет 
рассказывания в пространство сознания, в котором развивается воспоминание 
о встрече. Рассказ вынесен из конкретного географического пространства: всё 
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происходит на палубе в пределах открытого водного пространства. Оно несёт 
в себе двойную семантику переходного, неустойчивого, но при этом открытого, 
созданного человеком. При этом в текст входит реальный исторический контекст, 
трансформированный под принципы жанра научной фантастики, где локусы 
становятся основой моделирования авторской картины фантастического мира: 
«Да,  дневника, в котором день за днем записывались впечатления марсианина, 
спрыгнувшего с помощью какого-то аппарата на Землю перед трагической гибелью 
марсианского корабля в тунгусской тайге в 1908 году» [2, с. 164]. Непринятие ино-
планетян жителями Земли выражается в недоверии героев к рассказу марсианина, 
исчезнувшее к концу. Нечеловеческая природа Другого остаётся неизвестной рас-
сказчику, однако это не является препятствием для обретения связи.

Рассказ В.Д. Колупаева, «Билет в детство» (1969) [3] иллюстрирует сюжетную 
ситуацию существования поезда, на котором можно отправиться в город соб-
ственного прошлого. Поезд как средство передвижения в пространстве имеет 
семантику научно-технического прорыва, что прослеживалось также в реали-
стической прозе А. Платонова. Его движение всегда направлено, но предвари-
тельно задано — поезд движется по проложенным заранее рельсам. Системность 
движения вступает в противоречие с нелинейностью жизни героя, не имеюще-
го собственного детства. Сказовая модальность выражена сюжетной ситуацией 
стремления к онтологическим корням. Мифологическое сознание проявляется 
в пространственной организации текста: региональные локусы есть элементы кар-
тины мира наблюдателя. Реальность прошлого наполнена объектами современной 
автору действительности, однако названные в рассказе города (Загорск, Суздаль) 
сюжетно абстрактны, так как не несут для героя личностного значения. С одной 
стороны, фантастическая условность подчёркивает объективность обрисованной 
взглядом рассказчика модели пространства, с другой — возводит её в нечто боль-
шее, что может потенциально влиять на героя, вынесенного из общего окружения.

Рассказ Г.М. Прашкевича «Туман в ботинке» (1993) примечателен тем, что впер-
вые в творчестве томских фантастов возникает не просто собирательный сибир-
ский локус, а конкретизированный Томск — и ТГУ, как центр его научной мыс-
ли. Этот образ функционирует как культурный миф внутри авторской «карты» 
произведения, которую выстраивает сознание героя. Он представляется местом 
встреч людей разной национальной принадлежности, но родственных мыслей: 
«Литовец Римас Страздис родился в Сибири, общее детство повязало его с Се-
ней на всю жизнь. Правда, после ТГУ и недолгой работы в Якутске, Сеня попал 
в Кызыл-Кумы, а вот Римас, наконец, вернулся на родину...» [4]. Воссоединение 
двух героев в одном специфическом сибирском локусе не означает достижение 
окончательного понимания между ними: отсюда ситуация языкового (не)узна-
вания, возникающая по сюжету в телефонном разговоре. Это считывается как 
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ожидаемая, но недостижимая связь между людьми. Рассказ заканчивается на же-
лании достижения всеобщего объединения во имя спасения планеты — таким об-
разом человек выступает как действующий субъект, желающий преобразовывать 
к лучшему окружающую реальность. В конечном счетё нет ни достижения этого 
преобразования, ни разочарования в научном прогрессе.

Центральная сюжетная ситуация рассказа Д. Федотова «Василиса» (2009) [5] со-
стоит в обретении машиной эмоциональной связи со своим создателем. Действие 
рассказа происходит в посёлке, уже не сугубо урбанистическом пространстве, где 
природа воздействует на человека. Обрисованный в рассказе исторический кон-
текст относит описываемые события к 2009 году, однако бытовые образы про-
странства воссоздают индивидуальную авторскую картину постапокалиптиче-
ского будущего. Этот рассказ наиболее показательно иллюстрирует стремление 
художественного сознания к глобальности изображаемого. Отсюда упомянутые 
героем реально существующие писатели-фантасты, здесь являющиеся символом 
мейнстрима и фантастической традиции. Глобальное пространство расслаивается 
на реалистическое и виртуальное. Последнее начинает не просто функционировать 
по законам реального, а буквально уподобляться ему, это вторичное пространство, 
тем не менее представляющее потенциальную опасность для «большого».

При анализе рассказов выявлено, что пространственные образы наиболее 
показательны для формирования теоретической основы томской фантастиче-
ской школы. В сложившимся культурном контексте лейтмотивные образы про-
странства рассматриваются в соотношении: реалистическое и фантастическое, 
личностное и общечеловеческое. При этом ни одна из сторон не антагонистична 
противоположной. Гуманистический пафос томской фантастики помещает чело-
века в центр системы пространственно-временных отношений, которые преиму-
щественно гармоничны.
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