
279

THE BODY AS A MEDIUM OF DESIGN POSSIBILITIES IN 
DINO FORMAGGIO’S PHILOSOPHY OF ARCHITECTURE

Anastasia I. Glushkova
St. Petersburg State University

St. Petersburg, Russia
nastia.glu@mail.ru

ABSTRACT

Dino Formaggio’s philosophical thought was formed into the Milan school of philoso-
phy, which arose in the 1930s around an outstanding figure who reflected the intellectual 
unrest within Italian philosophy — Antonio Banfi. Influenced by the critical rationalism 
developed by his teacher, Formaggio developed his philosophical thought in the field of 
aesthetics following his teacher, who actively applied his method to the analysis of vari-
ous spheres of culture. Of particular interest to Formaggio was the active component of 
creating a work of art. He interpreted artistic technique not only as a set of knowledge 
and skills aimed at the realization of a work of art, but also as an understanding of the 
natural laws that make up the inner world of architecture. Formaggio’s desire, reflected 
mainly in his early works, to restore the value of technical and production practice, char-
acteristic of art from its very inception, led him to understand artistic creativity through 
a concept that is not central even to Banfi’s thought — the concept of “body”, dating back 
to Husserl and Merleau-Ponty. Our analysis will be based on an interview published in 
1986 in one of the most famous architectural magazines — “Domus”. In the dialogue be-
tween the philosopher and the architect (E. Ranzani), the idea of ​​the body as a medium 
of design possibility is revealed.
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АННОТАЦИЯ

Философская мысль Дино Формаджо формируется в лоне Миланской философ-
ской школы, возникшей в 1930-ые годы вокруг выдающейся личности, отобража-
ющей интеллектуальные брожения внутри итальянской философии, — Антонио 
Банфи. Оказавшись под влиянием критического рационализма, разработанного 
наставником, Формаджо развивал свою философскую мысль в области эстетики 
вслед за учителем, активно применявшим свой метод к анализу различных сфер 
культуры. Особый интерес для Формаджо представляла деятельная составляю-
щая создания художественного произведения. Он трактовал художественную тех-
нику не только как совокупность знаний и умений, направленных на реализацию 
произведения искусства, но и как понимание естественных законов, составляю-
щих внутренний мир архитектуры. Стремление Формаджо, отразившееся пре-
имущественно в его ранних работах, восстановить ценность технико-производ-
ственной практики, характерной для искусства с самого его зарождения, привело 
его к осмыслению художественного творчества через понятие, не являющегося 
центральным даже для мысли Банфи, — понятие «тела», восходящее к Э. Гуссер-
лю и М. Мерло-Понти. Нашему анализу подвергнется интервью, опубликованное 
в  1986 году в одном из самых известных архитектурных журналов — «Domus». 
В диалоге философа и архитектора (Э. Ранцани) раскрывается идея тела как носи-
теля проектной возможности.

КЛЮЧЕВЫЕ СЛОВА

Миланская философская школа, проект, тело, феноменология, феноменология ар-
хитектуры, философия архитектуры, форма, школа Банфи, эстетика.
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Ф илософская мысль Дино Формаджо формируется в лоне Миланской фило-
софской школы, возникшей в 1930-ые годы вокруг выдающейся личности, 

отображающей интеллектуальные брожения внутри итальянской философии, — 
Антонио Банфи. Под его руководством сформировались такие философы как Энцо 
Пачи, Джулио Прети и Лучано Анчески, образовавшие, так называемую, «школу 
Банфи». Круг последователей и учеников развивался и разрастался на протяжении 
многих лет в различных областях, питая особый интерес к тому, что происходило 
в философской сфере других европейских стран, прежде всего в феноменологии 
Эдмунда Гуссерля. 

Оказавшись под влиянием критического рационализма, разработанного на-
ставником, Формаджо развивал свою философскую мысль в области эстетики 
вслед за учителем, активно применявшим свой метод к анализу различных сфер 
культуры. Д. Формаджо обратился к вопросам эстетики, что продемонстрировал 
уже на этапе выпуска из университета [2]. Особый интерес для Формаджо пред-
ставляла деятельная составляющая создания художественного произведения. 
Он трактовал художественную технику не только как совокупность знаний и уме-
ний, направленных на реализацию произведения искусства, но и как понимание 
естественных законов, составляющих внутренний мир архитектуры. Восприятие 
Д. Формаджо техники как центрального элемента художественной практики по-
зволяет нам также обратиться к рассмотрению форм, качественных изменений, 
произошедших с материалами в результате воздействия на них. Форма характе-
ризуется непрестанностью происходящих с ней метаморфоз. Средством «укро-
щения» и «обуздания» присущего формам трансформационного процесса явля-
ется именно техника — техника, не сводящаяся ни к книжным предписаниям, 
ни к профессиональному автоматизму. Она представляет собой качественное дей-
ствие в его становлении: «чистый инструмент формы» [2, p. 97].

Стремление Формаджо, отразившееся преимущественно в его ранних работах, 
восстановить ценность технико-производственной практики, характерной для 
искусства с самого его зарождения, привело его к осмыслению художественного 
творчества через понятие, не являющегося центральным даже для мысли Бан-
фи, — понятие «тела», восходящее к Э. Гуссерлю и М. Мерло-Понти. Идея Д. Фор-
маджо о художественности, ведомой активным телом, телом, обладающим опытом 
мира, всегда коррелирует с идеей проекта. Тело воплощает конкретную возмож-
ность, истинное действие. Тело — это возможность непрерывного привнесения 
смысла. Описанное тело не является ни продуктом гения, ни стилистическим при-
ёмом, а скорее «техникой», то есть способностью интерпретировать пространство, 
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формировать возможные миры [1, p. 127]. Таким образом, феноменология Д. Фор-
маджо — это, по сути, телесная практика.

Нашему анализу подвергнется интервью, опубликованное в 1986 году в одном 
из самых известных архитектурных журналов — «Domus» [6]. В диалоге филосо-
фа и  архитектора (Э. Ранцани) раскрывается идея тела как носителя проектной 
возможности. Эстетика, архитектура и наука пересекаются на проектном уровне, 
пытаясь сделать интеллигибельной всю сложность действительности. Понятием, 
к которому они апеллируют становится «тело», которое является видоизменяемым, 
живым центром и местом протекания процессов «ультерьоризации» [7, p. 280] — 
перехода в иное состояние, обращение к новому потенциально возможному. 

Д.  Формаджо переосмыслил также идею «формы» в искусстве относительно 
вопроса телесности. В данном прочтении форма — не статичный образ трансцен-
дентной сущности, а отражение метаморфической — или, как ее детерминирует 
Д. Формаджо, трансморфной — силы, которую архитектор воспроизводит, исходя 
из того же тела, которое вдохновляет его и побуждает к удовлетворению своих по-
требностей посредством технического мастерства.

Логика интуитивной телесной практики, действующая в искусстве, — это иная 
логика, стремящаяся преодолеть апории с помощью искусства, преобразующегося 
в конкретную возможность, в проект, в произведение. Проект представляет собой 
противоречивую работу телесности, в основе которой лежит общий план интуи-
тивной чувствительности между телесным пространством-временем и простран-
ством-временем мира. 
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