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ABSTRACT

The report analyzes the specifics of digital reception of memory about the experience of 
Soviet film screening in the 1960s–1970s. During the period under study, cinema visits 
and the widespread practice of watching television became an important form of leisure 
that organizes the free time of a Soviet person, and therefore memories of films they 
saw occupy a significant place in the memory of the Soviet past as a whole. However, 
the analysis of the Soviet experience of watching films and forming a special cultural at-
titude towards them is a little-studied aspect of Russian memorial research (in particular, 
in the context of studying nostalgia for Soviet everyday life). The author hypothesizes 
that not only the films themselves, but also the narratives constructed around the experi-
ence of watching them, organize nostalgic reflection in the memory of several genera-
tions and even become a resource for the formation of post-Soviet identity. The report 
examines the processes of bringing people together in front of the screen, the practice of 
going to the cinema in a friendly group or with family, watching and re-watching films 
themselves, discussing films, reading thematic literature and the press, as well as ways to 
preserve and recreate Soviet leisure forms in digital culture.
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АННОТАЦИЯ

В докладе анализируется специфика цифровой рецепции памяти об опыте со-
ветского кинопросмотра в 1960–1970-е гг. В изучаемый период посещение кино-
театров и распространяющаяся практика просмотра телевидения стали важной 
досуговой формой, организующей свободное время советского человека, а пото-
му воспоминания об увиденных фильмах занимают значительное место в памя-
ти о советском прошлом в целом. Однако аналитика советского опыта просмотра 
фильмов и формирования к ним особого отношения в культуре является мало-
изученным аспектом отечественных мемориальных исследований (в частности, 
в контексте изучения ностальгии по советской повседневности). Автор выдвигает 
гипотезу: не только сами фильмы, но и сконструированные вокруг опыта их про-
смотра нарративы в памяти нескольких поколений организуют ностальгическую 
рефлексию и даже становятся ресурсом формирования постсоветской идентич-
ности. В докладе рассматриваются процессы объединения людей перед экра-
ном, практики похода в кинотеатр в дружеском коллективе или с семьей, непо-
средственно сам просмотр и повторный просмотр, обсуждение фильмов, чтение 
тематической литературы и прессы, а также способы сохранения и воссоздания 
советских досуговых форм в условиях цифровой культуры. 

КЛЮЧЕВЫЕ CЛОВА

Постсоветская ностальгия, советский досуговые практики, советский кинопрос-
мотр, цифровая память, мемориальные исследования, цифровые коммеморации, 
места памяти. 

Интернете существует большое количество сообществ, сайтов и проектов 
ностальгической направленности. В русскоязычном сегменте сетевого про-

странства огромная часть таких площадок обмена дигитальными воспоминания-
ми посвящена советской жизни, истории и культуре. В центре нашего внимания — 
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проекты о позднесоветской повседневности, которую можно обозначить как время 
жизни «последнего советского поколения». К этому поколению, по определению 
культурного антрополога А.В. Юрчака, относят тех, кто родился в исторический 
промежуток между серединой 1950-х и началом 1970-х годов и застал распад СССР 
в молодом, но уже сознательном возрасте [6, c.85]. Эти люди успели сформировать-
ся к 1980-м гг. и поэтому имеют личный опыт жизни внутри советской реально-
сти, а также опосредованный семейными нарративами и медиа способ восприятия 
этой реальности, сконструированный как в последние советские десятилетия, так 
и позднее, т.е. уже в цифровую эпоху. Их образ советской повседневности оказы-
вается определен одновременно и установками, сформированными в  советской 
реальности, и ценностями современного общества. Следовательно, память о по-
вседневности «последнего советского поколения», к которому принадлежит зна-
чительная часть участников ностальгических сообществ, представляет гибридную 
форму: она образуется на пересечении коммуникативной и культурной памяти. 

Соединение личностных воспоминаний с культурными образами рождает 
новые интерпретации прошлого, что стимулирует ностальгию. Причин носталь-
гии множество, причем связаны они как со средой, в которой она возникает, 
так и  с  особенности прошлой реальности, к которой формируется привязан-
ность. В  частности, ностальгия может быть понята как реакция на пережива-
ние реального и резкого разрыва, нарушения естественного порядка вещей [6, 
с. 459] (в случае поколения 1950–1970-х гг. таким травматическим событием стал 
распад Советского Союза, разделивший их жизнь на «до» и «после»). При такой 
трактовке ностальгия представляется в виде способа преодоления пропасти меж-
ду прошлым, в котором были ответы на волнующие человека вопросы, и неопре-
деленным настоящим, в котором источники идентичности сообщества находятся 
под угрозой [7, с. 454]. Кроме того, ностальгия может быть понята как черта всей 
современной культуры [1], являющаяся указанием на кризис общества, потерю 
ценностных ориентиров и  установок. Такая ностальгия, рожденная из чувства 
неопределенности, продиктована желанием стабильности.  

 В настоящем исследовании мы предлагаем обратиться к самому процессу 
переживания утраты привлекательных для современного человека практик про-
шлого на примере обмена мнениями в сети по поводу опыта советского кино-
просмотра. Причины, по которым практики кинопросмотра стали объектом но-
стальгии, следующие.

Во-первых, кинопросмотр действительно занимал важное место в жизни со-
ветского человека. Это связано как с низкими ценами на билеты, наличием боль-
шого числа действующих кинотеатров и кинозалов по всей стране (и высокой 
доступность кинопросмотра в целом), так и с тем, что к 1970-м гг. телевидение 
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стало частью повседневной жизни почти каждого человека. Исследования о совет-
ских кинопрокате показывают, что самая высокая кинопосещаемость в истории 
нашей страны была в 1967–1975 гг. [3, c. 20]. В дальнейшем в связи с распростране-
нием телевидения приток зрителей в кинотеатрах сокращается, однако советский 
человек продолжал быть вовлеченным в дискурс, связанный с кинематографом 
(как отечественным, так и зарубежным). Поход в кинотеатр ассоциировался у со-
ветского человека со свободным временем, возможностью отдохнуть, провести 
время в компании товарищей. Время возле экрана в памяти «последнего советского 
поколения» формировало положительные воспоминания, что делает возможным 
ассоциировать определенный фильм с личным опытом его первого просмотра. 

 Во-вторых, советский просмотр кино не ограничивался стенами кинотеатра 
или пространством дома, где стоял телевизор. После окончания фильма следовал 
обмен мнениями по поводу увиденного, в результате которого фильм мог харак-
теризоваться как любимый. Причем этот обмен мнениями мог происходить как 
среди ближайшего окружения человека (семьи, друзей), так и среди незнакомых 
людей, с которыми происходила заочная коммуникация. В позднесоветские годы 
популярны были киноиздания, информационные бюллетени о кино, открытки 
с актерами, брошюры о режиссерах и деятелях киноотрасли, которые позволяли 
расширить знания об увиденном. Так, по данным внутренней статистики журнала 
«Советский экран» в 1970-е гг. это издание стало самым массовым киножурналом 
в мире [4], что подчеркивает интерес советских людей к обсуждению увиденных 
фильмов, знакомству с новинками мирового кинематографа, чтению интервью 
с актерами и режиссерами. Социальные взаимодействия, связанные с фильмами, 
являются хорошей базой для формирования коллективной памяти. Как отмечает 
исследовательница медиапамяти Й. ван Дейк, в процессе формирования коллек-
тивной памяти (и ностальгии) процесс обсуждения и согласования культурного 
наследия (например, рейтинга любимых фильмов) становится важнее конечного 
результата этого взаимодействия [8, c. 370]. Этот процесс обладает определенной 
притягательностью. Когда он воспроизводится в формате обсуждений на цифро-
вых платформах (например, в сообществах любителей советского кино или почи-
тателей итальянского классического кино), возникают четкие киновоспоминания 
вокруг прошлых версий этих взаимодействий на стыке личной и коллективной 
памяти [8, c. 358], служащие основой для ре-конструирования былой идентично-
сти (разделения на свой-чужой — тех, кто ранее уже видел эти фильмы и ценит 
их, и тех, кто с ними не знаком). Таким образом, интернет-форумы, связанные 
с узкой тематикой, становятся культурными рамками, позволяющими вызывать 
воспоминания о прошлом как части широкого социального контекста [8, c. 358].

В-третьих, память о досуговых практики, связанных с фильмами, может легко 
активироваться через присутствие свидетельств прошлого в настоящем. Такими 
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свидетельствами могут быть фотографии кинотеатров (они становятся для но-
стальгирующего личным местом памяти, переживание утраты которого особенно 
актуально, если ныне на месте кинотеатра обосновался торговый центр или со-
временный жилой комплекс), подшивки советских журналов о кино, коллекции 
открыток с актерами, а также электронные версии данных артефактов. Опублико-
ванные в ностальгических сообществах материалы о кино, например, киноафиши, 
плакаты советского времени позволяют пережить важность события так, словно 
человек стал его свидетелем снова. Эти объекты становятся знаками, позволяю-
щие реконструировать дух времени, осуществить процедуру узнавания и помеще-
ния себя в контекст эпохи. 

Подведём итоги. Ностальгия по советской повседневности в Интернете мо-
жет быть рассмотрена через изучение практик коммеморации, направленных на 
сохранение позитивных эмоций о советском опыте кинопросмотра. Досуговые 
практики, связанные с фильмами, можно считать своеобразным «местом памя-
ти» в терминологии Пьера Нора [3], поскольку положительные воспоминания 
о взаимодействии с кинематографом влияют на восприятие людьми советской 
истории в целом, запуская процесс ностальгии по всей советской реальности 
и определяя её образ как для самих участников советских практик коллективно-
го просмотра, так и для тех, кто имеет возможность узнать об этом в сети. Ма-
териал из ностальгических сообществ показывает, что оригинальный опыт про-
смотра фильмов и возникающий вокруг этого дискурс влияет на формирование 
фиксированного набора ассоциаций о советском досуге (полезном, интересном 
и доступном для каждого человека), что при ощущении горечи разрыва с про-
шлым, свойственного ностальгическим переживаниям, заставляет снова и снова 
пересматривать полюбившиеся фильмы и обсуждать их в сети. Новый просмотр 
и обсуждение их со сторонниками формирует новые связи со смыслами и обра-
зами уже знакомых фильмов, что положительно влияет на признание фильмов 
«своими», связанными с опытом коллектива. Так обмен мнениями в Интернете 
по поводу фильмов, нахождение таких же ностальгирующих любителей отече-
ственного и зарубежного кино 1960–1980-х гг. определяет идентичность участ-
ников. Следовательно, проведенное исследование т.н. «вторичной истории» [5] 
(осмысление советских досуговых форм через обращение к технологиям изме-
нения их символического значения в коллективных воспоминаниях) позволяет 
расширить наши представления о  том, как культура, история и коллективная 
память видоизменяются под влиянием технологий, что способствует лучшему 
пониманию процессов цифровизации.

Стоит отметить, что в рамках настоящего исследования не были рассмотрены 
примеры ностальгии поколения, родившегося с 1980-х гг. и не заставшего в осоз-
нанном возрасте советской реальности. Однако эти люди могут иметь позитивные 
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представления о советской жизни и даже испытывать чувство тоски по утрате со-
ветского прошлого благодаря общению с родителями, старшими родственниками 
и, что немало важно, ощущать связь с ушедшей повседневностью через цифровые 
трансляции ностальгического нарратива, который через аттрактивность вызывает 
эмоции и привлекает всё больше и больше пользователей сети. Сравнение спосо-
бов и средств переживания и выражения ностальгии в цифровом обществе пред-
ставителей различных поколений может быть перспективной темой для последую-
щего изучения феномена постсоветской ностальгии в сетевом пространстве.

 
REFERENCES

[1]	 Boym, S., 2013. The Future of Nostalgia. 
Neprikosnovennyj zapas, No. 89. Available: 
https://www.nlobooks.ru/magazines/ne-
prikosnovennyy_zapas/89_nz_3_2013/arti-
cle/10513/ (accessed date: 29/09/2025).

[2]	 Kosinova, М.I., Arakelyan, A.M., 2015. So-
viet Film Distribution and Demonstration 
in the Era of “Thaw”. The Revival of the Film 
Industry. Servis PLUS, No. 4, pp. 17–26.

[3]	 Nora, P., 1999. Between Memory and His-
tory. The Problem of Les Lieux de Memoire. 
France-Memory, St. Petersburg State Uni-
versity Publishing House, pp. 17–50.  

[4]	 Fifty Years since the First Issue of the Soviet 
Screen, 1975. Soviet screen, No. 2, pp. 18-19. 

[5]	 Shenk, F.B., 2011. The conception of Les 
Lieu de memoire.  Istoricheskie Zapiski, 
No. 2. Available: http://www.hist.vsu.ru/
cdh/Articles/02-11a.htm (accessed date: 
29/09/2025).

[6]	 Yurchak, A., 2014. Everything Was Forever, 
until It Was No More: The Last Soviet Gen-
eration. New Literary Review, 664 p.

[7]	 Tannock S., 1995. Nostalgia Critique. Cul-
tural Studies. 9, pp. 453–464. 

[8]	 Van Dijck J., 2006. Record and Hold: Popu-
lar Music between Personal and Collective 
Memory. Critical Studies in Media Commu-
nication, Vol. 23, No. 5, pp. 357–374. 

ЛИТЕРАТУРА

[1]	 Бойм С. Будущее ностальгии // Неприкос-
новенный запас. 2013. № 89. URL: https://
www.nlobooks.ru/magazines/neprikosnoven

	 nyy_zapas/89_nz_3_2013/article/10513/  
(дата обращения: 14.09.2025).

[2]	 Косинова М.И., Аракелян А.М. Совет-
ский кинопрокат и кинопоказ в эпоху 
«Оттепели». Возрождение киноотрасли // 
Сервис+. 2015. № 4. С. 17–26.

[3]	 Нора П. Между памятью и историей. 
Проблематика мест памяти // Нора П. 
и др. Франция-память / Пер. с фр. Д. 
Хапаевой. СПб.: Издательство Санкт-
Петербургского государственного уни-
верситета, 1999. С. 17–50.  

[4]	 Пятьдесят лет со дня первого номера 
«Советского экрана» // Советский экран. 
1975. № 2. С. 18–19. 

[5]	 Шенк  Ф.Б. Концепция «Lieu de memoi-
re»  //  Исторические записки. 2011. №  2. 

	 URL: http://www.hist.vsu.ru/cdh/Articles/02- 
	 11a.htm (дата обращения: 03.09.2025).
[6]	 Юрчак, А. Это было навсегда, пока не за-

кончилось. Последнее советское поколе-
ние / Алексей Юрчак; предисл. А.Беляева; 
пер. с анг. М.: Новое литературное обо-
зрение, 2014. 664 с.

[7]	 Tannock S. Nostalgia Critique // Cultural 
Studies. 1995. No. 9. P. 453–464. 

[8]	 Van Dijck J. Record and Hold: Popular Music 
between Personal and Collective Memory // 
Critical Studies in Media Communication. 
2006. Vol. 23. No. 5. P. 357–374. 


