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В статье рассматривается экскурсионный метод И.М. Гревса («экскурсии в культу-

ру») как один из способов передачи культурной памяти в условиях современного 

общества. Обращение к теоретическому и методологическому наследию И.М. 

Гревса обусловлено текущей проблемой музеефикации и «консервации» культур-

ной памяти. Экскурсии с расширенным функционалом, такие как экскурсии-

квесты, направлены на смену модуса восприятия сообществом своего прошлого – 

от пассивности и потребления воспоминаний и коммеморативных практик, легити-

мированных специалистами и государством, к активному взаимодействию с полем 

значений культурной памяти и обретению индивидуального биографического опы-

та сопричастности прошлому. Помимо представления экскурсионного метода И.М. 

Гревса и обозначения возможностей его применения на практике с учетом совре-

менных тенденций и технологических достижений, критически анализируется 

опасность коммерциализации культурной памяти. 
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The article discusses the excursion method of I.M. Grevs (“excursions into the culture”) 

as one of the ways of cultural memory transmission in the conditions of modern society. 

The appeal to the theoretical and methodological heritage of I.M. Grevs is caused by the 

current problem of museumification and “conservation” of cultural memory. Excursions 

with expanded functionality, such as quest excursions, are aimed at changing the mode of 

people’s perception of their past: from passivity and consumption of both memories and 

commemorative practices legitimized by specialists and the state, to active interaction 

with the field of values of cultural memory and the discovery of individual biographical 

experience of belonging to the common past. In addition to the presentation of the I.M. 

Grevs excursion method, modern trends and technological achievements are observed as 

well as the danger of commercialization of cultural memory is critically analyzed in the 

article. 
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Дисциплинарное поле исследовательского направления Memory 

Studies продолжает расширяться и охватывать новые области и темы. Ин-

терес исследователей сосредоточен не только на выявлении, обозначении и 

анализе теоретических аспектов содержания и механизмов функциониро-

вания культурной памяти, но и на изучении частных практических кейсов 

и моделировании оптимальных способов сохранения и передачи культур-

ной памяти между поколениями. Видится закономерным, что дисциплина 

Memory Studies, которая возникла как отклик на кризис культуры конца 

XX века в целом и культурной памяти – в частности, ориентируется на 

практическое применение полученных ею знаний. Этот прикладной харак-

тер продолжает быть востребован в современных условиях постоянных 

ускоряющихся социально-культурных, геополитических и технологиче-

ских изменений, которые непрерывно ставят перед обществом вызов си-

стематизации и освоения собственного прошлого. 

Новым витком проблемы сохранения и передачи культурной памяти 

является «тотальное сохранение». В противовес ускоряющейся динамике 

исторического процесса профессиональное сообщество общественных, 

научных и культурных институций, а также государственные структуры и 

организации, заинтересованные в контроле и регулировании процессов 

формирования культурной идентичности, инициировали меры по сохране-

нию стремительно отдаляющегося прошлого. Пропорционально ускоре-

нию изменений в глобальном мире, сохранение приняло тотальный харак-

тер – тотальной архивации, консервации, музеефикации. Угроза 

«культурной амнезии», разрыва с традицией, стирания и манипуляции со-

бытиями прошлого вызвали яростное сопротивление ветшанию и разруше-
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нию материальных артефактов культуры, уходу поколений очевидцев, ис-

чезновению их свидетельств, то есть – сопротивление самому «охлажде-

нию» памяти, которая естественным образом в рамках передачи от очевид-

цев последующим поколениям становится всё более опосредованной: 

«Невозможно предсказать, что надо будет вспомнить. Отсюда – запрет 

разрушать, превращение всего в архивы, недифференцированное расшире-

ние мемориального поля, гипертрофированное раздувание функции памя-

ти» [14; С. 30]. 

При этом на освоение смыслов культурной памяти ресурсов оказа-

лось недостаточно. Ключевой процесс воспоминания, непосредственные 

процессы восприятия и передачи культурной памяти были вытеснены бес-

конечным отбором и перебором того, что достойно сохранения и памяти, 

последующей детальной реконструкцией этого воспоминания и его за-

крепления, легитимации и консервации. Парадоксально, но переход куль-

турной памяти в область ответственности официальных институтов и ор-

ганизаций и «изъятие» из непосредственной коммуникации внутри 

общества и живого диалога поколений привели только к ускорению осты-

вания культурной памяти и ухудшению ситуации разрыва преемственно-

сти. 

Однако, ведущие теоретики исследований направления Memory 

Studies, такие как П. Нора, А. и Я. Ассман, А. Эрл и др., несмотря на раз-

личия в теоретических аспектах, единогласны в том, что недостаточно 

лишь зафиксировать единый учредительный миф или определенный дис-

курс памяти, отобрав подлежащие сохранению и ретрансляции воспомина-

ния и ответив на вопрос: «что помнить?». Необходимо решить вопрос со-

причастности членов сообщества этой памяти, обеспечить внутренний 

обмен и коммуникацию, наладить практики коммеморации и механизмы 

воспоминания, по необходимости провести работу с культурной травмой – 

то есть ответить на не менее важный вопрос: «как помнить?». 

Возвращение утраченного равновесия между сохранением и переда-

чей культурной памяти как неразрывно взаимосвязанными частями едино-

го процесса, однако, является непростой задачей. Она осложняется рядом 

дополнительных факторов, помимо тех, которые изначально обусловили 

бум «тотального сохранения» (а именно упомянутый ранее естественный 

уход поколений очевидцев и связанная с ним невозможность непосред-

ственной причастности, происходящий в условиях стремительного ускоре-

ния настоящего и недостатка времени на освоение расширяющегося про-

странства обозримого прошлого). К дополнительным факторам, которые 

замедляют процесс обновления старых или моделирования и апробирова-

ния новых каналов передачи культурной памяти, относятся «войны памя-

ти», разрушение материальных артефактов культуры (в том числе симво-



 

лическое разрушение при музеефикации и изъятии из культурного контек-

ста, замещение множественности смыслов артефакта одним: «это – па-

мять»), неадаптированная система образования, повсеместная цифровиза-

ция, в потоке которой за внимание субъекта приходится бороться.  

Нуждается в решении также излишняя «экспертность» в вопросах 

культурной памяти – так как с культурным наследием и содержанием 

культурной памяти работает преимущественно профессиональное сообще-

ство, свободная интерпретация и обращение со стороны местного сообще-

ства инициируется слабо, а основными реципиентами регламентированно-

го культурного наследия, в итоге, выступают скорее туристы, нежели 

местное сообщество, от которого свидетельства памяти отчуждаются в 

качестве ярлыка-обозначения самой памяти, а не активно задействованного 

в ней элемента. Отведение местному сообществу пассивной роли в воспри-

ятии собственного культурного наследия и ограничение поля свободных 

интерпретаций приводит к снижению интенсивности генерации новых 

культурных смыслов и стандартизации, формализации отношения отдель-

ного человека и культурной памяти. 

Присоединяясь к поискам новых путей формирования историческо-

го опыта, то есть именно передачи и восприятия культурной памяти в со-

обществе, логически обоснованным ходом видится идти «от противного»: 

вывести людей из музеев и архивов напрямую в городскую среду, из ин-

ституализированных «мест памяти» в динамичный и изменяющийся куль-

турный ландшафт, переключить модус пассивного восприятия сформули-

рованных и закрепленных тезисов коммеморации на активное восприятие-

исследование с постановкой собственных вопросов и поиском ответа на 

них. Схожий принцип – «От книг к памятникам, из кабинета на реальную 

сцену истории и с вольного исторического воздуха опять в библиотеку и в 

архив!» [10; С.10] – принцип цикла формулировки запроса и предвари-

тельной подготовки, непосредственного погружения в исторический кон-

текст в материальной среде города и последующей рефлексии над увиден-

ным, можно обнаружить в экскурсионном методе известного русского 

дореволюционного медиевиста И.М. Гревса (1860-1941). 

Именно И.М. Гревс разработал и успешно практиковал экскурсион-

ный метод как инструмент освоения прошлого и истории посредством 

частного, биографического опыта путешествия или прогулки. Метод экс-

курсии как «путешествия в прошлое» продолжили развивать на практике и 

в теории его многочисленные ученики, прежде всего Н.П. Анциферов. С 

позиции И.М. Гревса и его школы знание, усвоенное в процессе экскурсии, 

не просто воспринимается, но и, прежде всего, проживается; экскурсия, 

прогулка, путешествие – это активный процесс, в рамках которого субъект 
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переживает опыт сопричастности и включенности в определенный ланд-

шафт, который объединяет внутри себя наслоения различных временных 

пластов. Восприятие и проживание ландшафта становится актом воспоми-

нания, в практике которого не столько извлекается внутренний образ или 

ассоциации, хранящиеся в сознании человека, сколько открываются обра-

зы прошлого, которые «сам по себе несет в себе пейзаж», независимо от 

наблюдателя [2; С.153]. 

Задолго до введения в научный обиход понятий «место памяти» и 

«культурный ландшафт» И.М. Гревс обозначил важность для установления 

связи человека с прошлым – материальной среды, окружающей его, не на 

уровне отдельных артефактов или специальных памятников, а на уровне 

целого городского комплекса, цельного культурного ландшафта города. 

Город он понимал в качестве главного хранителя культуры и в основу сво-

его экскурсионного метода заложил идею изучения «биографии города» 

как многоуровневого текста-свидетельства различных временных пластов, 

воплощенных в городских постройках и планировке; ключевые события и 

перипетии этой «биографии», ее динамика, понимание «процессов, какими 

эта душа слагалась, на какой почве, из какой цепи влияний и смены обсто-

ятельств и к чему, в конце концов, привело город его прошлое» [9; С.2] 

должны были раскрывать особенности и логику развития самой культуры 

(или культур), в рамках которой возник и развивался город. 

С такого ракурса достопримечательности, топонимика, памятные 

доски и памятники являются лишь выхваченными из единой взаимосвя-

занной городской среды образцами, наиболее яркими и представительны-

ми объектами сохранения культурной памяти, ее материальными провод-

никами. Конечно, именно такие объекты являются ориентирами и 

опорными точками при составлении и прохождения маршрута экскурсии, 

однако они должны рассматриваться в контексте своей среды, так как, со-

гласно экскурсионному методу и пониманию города в его целостности как 

хранилища культурной памяти, в познавательном путешествии следует 

задействовать весь ресурс пути, а не выделять лишь отдельные точки, 

оставляя в «слепой зоне» другие части единого организма города. 

По своей сути экскурсия – это осмотр подобных достопримечатель-

ностей на местности или экспонатов в помещении в сопровождении ква-

лифицированного проводника-экскурсовода. В этой деятельности совме-

щаются элементы образования и развлечения, свободы действий (каждый 

экскурсант обращает внимание на разные детали, у него возникают инди-

видуальные ассоциативные цепочки, эстетические впечатления и т.д.) и 

следования заранее подготовленному и продуманному сценарию прогулки, 

профессионального историко-культурного комментария экскурсовода и 

спонтанно возникающих замечаний и вопросов со стороны экскурсантов.  



 

Следует подчеркнуть, что исходная концепция экскурсионного ме-

тода не предполагала исключительности фигуры экскурсовода по отноше-

нию к другим участникам экскурсии как слушателям или даже потребите-

лям экскурсионного продукта. Наоборот, экскурсовод был частью единой 

исследовательской группы, лишь с бóльшим знанием исходного контекста 

и углубленной подготовкой к путешествию/прогулке; роль экскурсовода – 

быть проводником на пути следования маршрутом и модератором возни-

кающих дискуссий, наставником группы [10; С.11]. Как маршрут экскур-

сии задает направление, но не предопределяет каждый шаг, открывшийся 

ракурс или подмеченную взглядом деталь, так и экскурсовод раскрывает 

исторический контекст прошлого и задает направление беседе, обмену 

мнениями, поиску ответов. Возникает ситуация взаимной коммуникации. 

Ведь путешествие, в отличие от обыденного и сугубо логистического пе-

ремещения из точки А в точку Б, является полем случайностей, свободных 

и спонтанных действий, вариативности. 

Особое преимущество в экскурсионном методе И.М. Гревса как 

способе изучения прошлого заключается в интеграции вербального (прого-

вариваемый экскурсоводом дискурс и общение между участниками груп-

пы), визуального и моторного восприятия; при этом выделялась значи-

мость включения в процесс познания последнего: «Анализируя сущность 

понятия “экскурсия”, петербургские специалисты сходились на том, что 

главное на экскурсии – передвижение в пространстве (т.н. моторность)» 

[16; С.170]. Моторность обеспечивала динамику восприятия – человек ока-

зывался не только умещен и вписан в окружающее пространство, но и пе-

ремещался в его рамках, телесно ощущая его особенности, границы, рас-

стояния, подъемы и спуски, взаимное расположение объединенных им 

объектов. Перемещение и движение, ключевые для любой экскурсии, име-

ли собственный темп, который, в свою очередь, обуславливал собой вос-

приятие вербальной и визуальной информации. Таким образом, вербальное 

и визуальное восприятие в экскурсии было соподчинено темпу движения, а 

не наоборот, когда путь между остановками экскурсии оптимизируется и 

максимально сокращается как исключительно функциональный и не несу-

щий смысловой нагрузки в рамках проговариваемого дискурса, то есть 

вербального восприятия. 

Далее приведем довольно обширную цитату исследовательницы 

Н.Н. Гаршиной, которая подчеркивает важность на первый взгляд «неваж-

ных» элементов, которые могут быть встречены экскурсантами при про-

хождении маршрута, и за счет возможности взаимодействия с которыми, 

словно мозаика, складывается многомерность восприятия: «Эти пустяки, 

не защищенные от безжалостного хода времени, хранятся в разнообразии 
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домов на одной улице, обшарпанности их стен, в заваленных барахлом 

дворах, приоткрытых окнах, порой неожиданных формах, звуках, запахах, 

во всех тех пустяках, которыми живет город и его окрестности. То, что 

никогда не входило и никогда не будет входить в число памятников, и да-

же достопримечательностей, но без которых пропадает единство восприя-

тия мира и не может быть сложена полная картина. В пешеходной экскур-

сии именно особый способ передвижения оказывает значительное и явное 

влияние на весь ход экскурсии» [8; С.21]. 

Моторность также является важным моментом с точки зрения про-

цессов сохранения и передачи культурной памяти. Прохождение историче-

ского маршрута даже в среде уже несущего в себе заметные следы совре-

менности города означает погружение человека в измерение культурной 

памяти, по воздействию гораздо более сильное, чем лишь умозрительное 

представление и «воображаемое путешествие», когда мы знакомимся с 

отдельными артефактами той или иной эпохи или устными / письменными 

свидетельствами. Моторность позволяет задействовать нашу телесность в 

процессах воспоминания и более того, запоминания. Помимо зрения, за-

действованы другие чувства человека, и восприятие получается более ком-

плексным и многомерным, ведь человек воспринимает звуки, запахи, свет, 

цвет, мышечный отклик, телесно ощущает пространство, время: «Движе-

ние обеспечивает смену ракурсов, что формирует в сознании экскурсанта 

более точный и многоплановый образ объекта, позволяя при этом выявить 

эстетические и функциональные связи с окружающей средой» [8; С.27]. 

Спектр всех чувств, стимулируемых движением и аккумулируемых телес-

ностью, создает оптимальные условия для восприятия и установления 

прочных связей место-смысл в сознании человека. 

Личное, телесное присутствие и «вмещенность» экскурсанта являет-

ся условием сопричастности и сонастроенности культурному ландшафту, 

создавая эффект «касания», прикосновения к истории. Из пассивного зри-

теля-реципиента путешественник (по крайней мере, в своем представлении 

и воображении) становится «соучастником» событий прошлого, проходя и 

вторя пути истории, и при таком проживании «“тогда” в “сейчас”, <…> в 

его сознании конструируется образ прошлых событий, в которых субъект 

“непосредственно” принимает участие» [13; С.71]. Временное расстояние 

между сегодняшним днем и событием из прошлого сглаживается един-

ством места. Вмещающий культурный ландшафт выступает в роли собира-

тельной рамки для воспоминаний. А тело человека, буквально физически 

проходящее путь в прошлое – так как экскурсионное путешествие следует 

воспринимать именно как «“путь”, “шествие в прошлое” посредством 

настоящего» [13; С.69] – запоминает этот маршрут, и канва событий про-

шлого укрепляется нитями собственных, личных впечатлений и воспоми-



 

наний человека, его биографическим опытом данного конкретного путе-

шествия. 

Опять же, вернемся к тому, что подобный биографический опыт в 

рамках экскурсии возможен только при принятии предпосылки о том, что 

любой артефакт культуры потенциально является «точкой доступа» к 

культуре как целостной системе. И.М. Гревс в своих теоретических рабо-

тах придерживался положения о преемственности и неслучайности разви-

тия культуры, воплощении духовной культуры в артефактах культуры ма-

териальной, которые становились основой для дальнейших достижений 

культуры духовной – и так по восходящей (или нисходящей, при деграда-

ции культуры) спирали, но с условием, что культура как таковая доступна 

для исследования сквозь призму любого из относящегося к ней артефакта 

материальной культуры. 

Что позволяет говорить об отдельном месте или предмете как о са-

мобытной точке сохранения культурной памяти. От любого элемента куль-

турного ландшафта можно протянуть ниточку к его исходной эпохе, к ис-

торическому контексту, погрузиться в значения, на которые он указывает, 

проследить его собственную историю сквозь время. Конечно, разные арте-

факты обладают разной степенью потенциала в качестве подобной «точки 

сохранения», как упоминалось ранее касательно вопроса достопримеча-

тельностей и «классических» экскурсий. Но бесспорно, что подобный под-

ход позволяет нам начинать путешествие с любой произвольной точки – 

любой аутентичный артефакт является точечным срезом истории, где вер-

тикаль пронзает и обнажает наслоения событий, объединенных единым 

объектом или местом, а горизонталь – это движение вдоль выбранного 

временного среза по маршруту от одного соотносящегося с ним артефакта 

к другому, в рамках единого культурного ландшафта. Таким образом, на 

пути экскурсанта попросту нет лишних, ненужных или неинтересных де-

талей; так как любая из них может стать спусковым крючком для процес-

сов воспоминания. 

Полноценное использование экскурсионного метода И.М. Гревса 

как способа передачи культурной памяти, который предоставляет про-

странство для высказывания и активного взаимодействия с прошлым в 

равной мере как экспертам, так и членам сообщества, к сожалению, за-

труднено, несмотря на вышеописанные преимущества этого способа и 

функциональный механизм работы. При наличии обширного штата подго-

товленных специалистов и выстроенных исторических маршрутов экскур-

сий, основной проблемой остается этап формирования запроса со стороны 

сообщества на развитие подобного канала передачи культурной памяти, 

активной позиции участников в этом процессе. Пока что экскурсионный 
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метод с задействованием телесности и эффектом полного погружения за-

мещен своей упрощенной версией экскурсии как чек-листа достопримеча-

тельностей, где экскурсант отмечает присутствие на карте города каких-

либо значимых единиц и фиксирует свою сопричастность отметкой «я 

здесь был».  

Наиболее распространенной формой самосвидетельства присутствия 

выступает фотография. Для экскурсантов фотоснимки являются неболь-

шими слепками памяти для дальнейшего использования в процессах вос-

поминания, в том числе – воспоминания собственной биографии. Фото-

графия как инструмент памяти, несомненно, обладает рядом преимуществ 

– запечатленные ею образы точны, благодаря развитию цифровой фото-

графии долговечны. Сохраняется даже творческий аспект, свобода пер-

спективы запоминания, так как субъект сам выбирает ракурс для фото-

снимка, его содержание – деталь объекта или объект целиком, сам субъект 

на фоне объекта (селфи на фоне достопримечательности является одним из 

наиболее ярких примеров самосвидетельства присутствия). Но следует 

учитывать, что фотография в таком случае выступает как костыль памяти, 

спонтанные образы-воспоминания атрофируются и замещаются детально 

точной и неизменной (по крайней мере, до обработки) фотографией. Но 

проблема «помнить фотографией» - это тема для отдельного исследования. 

Архивация и музеефикация культурной памяти, смещение ее из про-

странства живой коммуникации в специализированные институты приучи-

ли членов сообщества, причастных к данной культурной традиции, к пас-

сивной позиции относительно вопросов памяти и забвения. Модус 

восприятия таков: следует помнить то, что объявляется достойным памяти 

и транслируется компетентными специалистами и институтами. Пассив-

ность восприятия усугубляется тем, что человека затруднительно заинте-

ресовать событиями прошлого, когда ему приходится сталкиваться с мас-

сивом каждодневно поступающей актуальной информации о настоящем, 

которую на данный момент невозможно воспринять в полном объеме. Ме-

ры по психологической разгрузке человека от непрерывных и подавляю-

щих объемом информационных потоков – минимализация усилий воспри-

ятия и цепочки от запроса к результату, экономия движений и затрат 

мыслительных ресурсов, апелляция к эмоциям и визуальному, а не вер-

бальному восприятию, культивация пассивного потребления контента 

(«содержимого» информации) – также не способствуют развитию навыков 

для активного включения в процессы культурной памяти.  

В качестве компромисса, который может примирить существующие 

навыки и ориентацию общества потребления со стержневой необходимо-

стью передачи культурной памяти в рамках «живой» коммуникации, мож-

но обозначить внедрение в исходный экскурсионный метод принципа «ed-



 

utainment» (соединение английских слов education и entertainment, то есть 

обучение через развлечение) [12; С.38]. Индустрия туризма и индустрия 

развлечений весьма успешно адаптировали путешествия и прогулки в ка-

честве развлекательно-досугового продукта. В последнее время сильно 

возрос спрос на так называемую индустрию впечатлений, где в роли про-

дукта выступает уникальное биографическое переживание. «Путешествие 

в прошлое» посредством экскурсии по праву может занять свое место в 

этой нише. Познавательная экскурсия как форма активного отдыха может 

стимулировать интерес и мотивацию к изучению истории и прошлого у 

широкой публики. Таким образом каналы передачи культурной памяти 

охватят более широкий круг сознательно включенных в процессы сохране-

ния и передачи культурной памяти людей. 

Момент соединения образовательного аспекта с развлекательным, 

реализованный в принципе «edutainment», может быть полезен также для 

преодоления отчуждения местного населения от культурного наследия 

собственного города. Туристическое предложение делает основную ставку 

на сектор «внешнего туризма», будь то поездки в другие страны или в дру-

гие города в рамках одной страны, так как этот сектор основывается на 

впечатлении новизны и инаковости. В соответствии с этим сопутствующие 

туристические услуги и продукты ориентированы в основном на приезжих 

и слабо реагируют на спрос местного населения. Парадоксально, но кон-

центрированное, массовое присутствие «гостей» города в городских точках 

основных достопримечательностей и культурных институтов (музеи, гале-

реи, театры и т.д.) приводит к избеганию этих мест жителями города. Вос-

приятие города притупляется ощущением рутины и привычности, следова-

нию автоматизированными маршрутами. 

Экскурсионный метод неизбежно проблематизирует место, насколь-

ко бы оно ни было знакомо и известно человеку, в том числе жителю горо-

да. Становясь участником экскурсии по городу, в котором постоянно про-

живает, человек пересекает черту обыденного и символического, 

настоящего и прошлого, и этот пограничный момент важен для активиза-

ции восприятия города, отключения его утилитарного или автоматизиро-

ванного восприятия. Человек учится различать темпоральные срезы и 

внутренние границы между разными областями культурного ландшафта, 

экскурсия инициирует процессы «проявления в городском пространстве и 

интерпретации границ, как по пространственной горизонтали, так и по ис-

торико-культурной вертикали» [7] – путешествие в пространстве вместе с 

тем является путешествием во времени. Этот новый взгляд на знакомые 

места позволяет дополнить относящиеся к этим местам личные воспоми-

нания и ассоциации опытом сопричастности событиям прошлого. Биогра-
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фия, акт непосредственного проживания амальгамирует индивидуальную и 

культурную память в сознании человека. 

Итак, в современных условиях для полноценной реализации потен-

циала экскурсионного метода И.М. Гревса как способа передачи культур-

ной памяти, помимо образовательного элемента в нем должен быть задей-

ствован равносильный развлекательный элемент, элемент игры. Наиболее 

приближенным к такому пониманию экскурсии на сегодняшний день явля-

ется формат экскурсий-квестов, в процессе которых участники знакомятся 

и изучают маршрут и включенные в него объекты не только посредством 

наблюдения и восприятия профессиональных комментариев, но и через 

спонтанное общение с другими участниками и решение логических задач, 

поиск ответов на вопросы, которые основаны на реалиях маршрута. Более 

того, само продвижение по маршруту и потенциальное отклонение от него 

зависят от внимательности экскурсантов при изучении предлагаемого ис-

торического материала. Задания экскурсии-квеста можно выполнить толь-

ко при взаимодействии с окружающей средой, в модусе активного воспри-

ятия. То есть ответ на очередной вопрос можно получить только от самого 

города. Существуют экскурсии-квесты, модерируемые экскурсоводом, и 

квесты, выполняемые самостоятельно, без руководства – в таком случае 

источником знания о маршруте выступает бумажная «легенда» квеста, в 

которой содержится уже весь маршрут, или мобильная версия, в которой 

информация и задания поступают участникам последовательно на смарт-

фон / планшет посредством дистанционной выдачи заданий (правильный 

ответ открывает доступ к следующей точке маршрута и следующему во-

просу). 

Экскурсия-игра уходит от формы экскурсии как констатации исто-

рических фактов на фоне достопримечательностей, превращая продвиже-

ние по городскому маршруту в путешествие-приключение со свободным 

полем интерпретации, переходя к «герменевтике города» [6; С.142] и ак-

тивной включенности участников, что и предполагалось в исходном экс-

курсионном методе И.М. Гревса. Подобную игру можно обозначить как 

коммуникативную практику передачи культурной памяти и актуализации 

наследия, так как она «характеризуется высокой скоростью обмена инфор-

мацией, умением принимать решения, запоминать, соблюдать заявленные 

правила, и, что самое главное, воздействие игр можно спланировать» [11] – 

по сути, экскурсия-квест является примером «мягкой» музеефикации, со-

хранения культурной памяти. 

К сожалению, несмотря на значимость моторности и телесного опы-

та в экскурсии, иногда физическое присутствие в том или ином культур-

ном ландшафте невозможно или значительно затруднено, что показала, 

например, ситуация мировой пандемии COVID-19, начавшейся в 2020 го-



 

ду. Невозможность доступа к местам может быть также обусловлена 

большой удаленностью, слишком большими туристическими потоками на 

маршруте, работами по реконструкции объектов культурного наследия, 

военными действиями и т.д. Но процессы культурной памяти идут беспе-

ребойно, к чему должны приспосабливаться и те механизмы, каналы и спо-

собы передачи культурной памяти, которые регулируются и поощряются 

со стороны общества, специалистов или правительственных структур. В 

случае экскурсий альтернативой являются виртуальные экскурсии, в том 

числе экскурсии, реализуемые при помощи VR-технологий (очки вирту-

альной реальности). 

Виртуальные экскурсии, а также относящиеся к ним виртуальные 

экскурсии-квесты являются примером, когда ограничения предлагают но-

вые возможности. В то время как телесный аспект нивелирован, виртуаль-

ные экскурсии – особенно в режиме погружения в виртуальную реальность 

при помощи специальной техники – открывают возможность взаимодей-

ствия с городской средой и ее объектами, невозможного при пешеходной 

экскурсии в действительности. Это максимально интерактивный способ 

взаимодействия через визуальное восприятие, так как участник такой экс-

курсии может рассматривать окружающий ландшафт с физически недо-

ступных для него ракурсов (например, если в виртуально воссозданной 

среде используются снимки с квадрокоптера, дрона, аэросъемка, макро- и 

микросъемка).  

Из других достоинств «цифровой версии» экскурсий-квестов можно 

отметить больший объем дополнительных материалов – архивные фото-

графии, карты и планы города, видеофрагменты – и доступность вне зави-

симости от географической удаленности или других факторов. В плоскости 

виртуальной реальности раскрываются возможности для большей иммер-

сивности и достижения эффекта большей достоверности (схожий принцип 

реализуется в видеоиграх на историческую тематику), однако при возмож-

ности выбора для передачи культурной памяти предпочтительнее оказыва-

ется экскурсия пешеходная, за счет ее аспектов моторности и обеспечения 

коммуникации, доступа к аутентичным артефактам культуры. 

Говоря о достоинствах и недостатках, реализация адаптированного 

экскурсионного подхода (с элементами игры) открывает множество воз-

можностей для передачи культурной памяти, в первую очередь, вновь 

«приближает» ее процессы к самому человеку, в том числе и на телесно-

моторном уровне, создает платформу для обмена мнениями и относитель-

но свободной интерпретации, и реализует коммуникативную практику в 

рамках процессов передачи значений культурной памяти, что было есте-

ственно для культур с живой традицией «устного рассказа о прошлом», 
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например. Конечно, это не универсальный и не идеальный способ ретранс-

ляции значений культурной памяти, а лишь часть обширного инструмента-

рия, доступного современному обществу. 

Неоднозначным, например, видится включение в экскурсионный 

метод большего количества развлекательных элементов, вызванное необ-

ходимостью формирования спроса населения на такую деятельность и ак-

тивизацию восприятия в рамках самого экскурсионного процесса. Резонно 

задаться вопросом, не превратится ли в таком случае история и память о 

прошлом в аттракцион? Эта тема уже поднималась исследователями куль-

турной памяти в отношении репрезентации событий Второй мировой вой-

ны и новейшей истории в компьютерных играх (от жанра шутеров до жан-

ра «historical serious games»), которые на сегодняшний день также 

претендуют на роль инструмента трансляции культурной памяти; некото-

рые исследователи видят в видеоиграх «новую форму исторического по-

вествования» [4].1 

Так, с особой осторожностью в «развлекательном» продукте, будь 

то компьютерная игра или экскурсия-игра, необходимо обращаться с темой 

культурных травм, таких как колонизация, рабство, геноцид, террористи-

ческие акты. В этом случае геймификация и коммерциализация недопу-

стимы с этической точки зрения, иначе «мы обнаруживаем парадоксаль-

ную ситуацию: объединяются моделируемая травма и потребление, 

моральные потрясения и режимы социально приемлемого поведения посе-

тителей» [15;С. 95] или наблюдаем десакрализацию мест национального 

траура – мемориал и место скорби одних как аттракцион для других [17; 

63]. Исследователем В. Шислером предложены следующие критерии для 

игровой формы передачи культурной памяти: мультиперспективность, 

аутентичность, конструктивность, включенность и контекстуализация [4]. 

Эти критерии можно экстраполировать и на игры в рамках экскурсии-

квеста. Важно представить опыт одного события с перспективы разных 

людей, дать пространство для вопросов игрока и диалога, при возможности 

включать подлинные свидетельства очевидцев, будь то в формате отрыв-

ков из дневников, аудио или видео-интервью. В результате участник экс-

курсии или игрок может не только критически осмыслить полученную ин-

формацию, но и проявить сочувствие или сопричастность чужим судьбам. 

 

1 Подробнее о проблематике репрезентации Второй мировой войны и новейшей истории в компьютерных играх см. Pötzsch 

H, Šisler V. Playing Cultural Memory: Framing History in Call of Duty: Black Ops and Czechoslovakia 38-89: Assassination. [3], 

Šisler V. Contested Memories of War in Czechoslovakia 38-89: Assassination: Designing a Serious Game on Contemporary History 

[4]. 



 

И несмотря на вдохновляющую возможность личного биографиче-

ского переживания сопричастности событиям прошлого посредством мо-

торного движения в пространстве, полном следов прошлого времени, этот 

способ не претендует на то, чтобы тотально реконструировать события 

прошлого в их полноте и в неизменном виде передавать знания о них по-

следующим поколениям. Это в принципе невозможно: «разрыв между 

непосредственным переживанием события и запоминанием его неизбежен» 

[1; С.3], невозможно пере-прожить какие-либо события, игра-экскурсия – 

это лишь модель опыта. Потрясающие воображение возможности симуля-

ции, значительно расширенные за счет инструментов виртуальной реаль-

ности, могут ввести в заблуждение, но проживаемый во время экскурсии 

опыт не равен опыту очевидца, свидетеля. Этот момент важно подчерк-

нуть, как с этической позиции неприкосновенности реального биографиче-

ского опыта людей-свидетелей исторических событий, так и в качестве 

предупреждения о том, что самая искусная симуляция события, позволяю-

щая прожить его словно «изнутри», не может воспрепятствовать есте-

ственному ходу вещей и неизбежному дальнейшему «остыванию» памяти 

о тех или иных событиях. 

Однако возможность прикоснуться к истории, другой реальности, 

получить аутентичный опыт этого касания (еще раз – не опыт самого со-

бытия!), «услышать воспоминания в полифонии» [5; С.92] и увидеть муль-

типерспективность свидетельств различных людей, групп, эпох, а также 

избежать селективности культурной памяти, когда в тени оказывается все, 

что противоречит или не укладывается в основной нарратив или учреди-

тельный миф – это бесценная возможность, говорящая в пользу такого ин-

струмента, как экскурсионный метод. 
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