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Аннотация: В последние годы эстетика превратилась в богатую 
и  разнообразную дисциплину, охватывающей в том числе и этиче-
ские, социальные, религиозные, экологические и культурные пробле-
мы. По мере того, как международное общение увеличивается за счет 
более частых конгрессов и электронного общения, различные тради-
ции эстетики соединились с ее исторически междисциплинарным 
характером, что делает эстетику центром разнообразных и  много-
численных интересов. И ставит вопрос о том, что такое современ-
ная эстетика? Ответ на этот вопрос часто просто формулируется, 
но не  тщательно разрабатывается, даже если нынешний характер 
и масштабы этой дисциплины далеко не очевидны. Чтобы исследо-
вать, как можно понять и концепцию, и поле современной эстетики, 
автор статьи предлагает рассмотреть в этой связи три темы: время, 
пространство и содержание эстетики, т. е. вопросы о том, когда, где 
и какая появляется современная эстетика. По убеждению автора, 
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на  этой основе можно сконструировать концептуальное простран-
ство современной эстетики и сравнить различные ее воплощения 
друг с другом.
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MODERN AESTHETICS: PERSPECTIVES ON TIME, 
SPACE AND CONTENT

Abstract: In recent years, aesthetics has evolved into a rich and diverse 
discipline, including ethical, social, religious, environmental and cultural 
issues. As international communication increases due to more frequent 
congresses and electronic communication, the various traditions of 
aesthetics have combined with its historically interdisciplinary nature, 
which makes aesthetics the center of diverse and numerous interests. 
And raises the question of what is modern aesthetics? The answer to this 
question is often simply formulated, but not carefully developed, even if the 
current nature and scope of this discipline is far from obvious. In order to 
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explore how one can understand both the concept and the field of modern 
aesthetics, the author of the article suggests considering three topics in 
this regard: time, space and the content of aesthetics, i.e. questions about 
when, where and what kind of modern aesthetics appears. According to 
the author, on this basis it is possible to construct a conceptual space.
Key words: modernity; modern aesthetics; aesthetic space; content; place; 
time; Arthur S. Danto; Vladislav Tatarkevich; Monroe K. Beardsley; 
R. A.  Sharp Francis J. Coleman; Michael Kelly; Robert Stecker; Richard 
Eldridge; Monique Roelofs; Casey Haskins.
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1. ВВЕДЕНИЕ

Проще всего описать современную эстетику, сказав, что 
она охватывает все, что делается в настоящее время в так 
называемой академической дисциплине. Это верно на руди-
ментарном уровне, но открывает несколько дополнительных 
вопросов: что за сущность мы пытаемся понять, говоря о со-
временной эстетике? Какова природа и объем «современного» 
и является ли оно синонимом «настоящего»? Где и как прояв-
ляется современная эстетика? Где границы дисциплины? Яв-
ляется ли эстетика всегда и только академической дисципли-
ной? Отличается ли эстетика сегодняшнего дня от эстетики 
прошлых десятилетий и столетий и чем?

Это актуальные вопросы в мире, который становится все 
более и более глобальным в том смысле, что в нем нет самоо-
чевидных географических, лингвистических или идеологиче-
ских центров научных областей, а есть конкурирующие акто-
ры, у которых могут быть совершенно разные представления 
об ответах. В такой ситуации ученые и преподаватели долж-
ны уметь четко излагать свое представление о современной 
эстетике. Это важно, потому что наше представление о  том, 
что является современным, раскрывает то, что мы считаем 
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актуальным и на чем стоит сосредоточиться сегодня в нашем 
собственном обществе. Более того, то, что мы считаем важ-
ным по тем или иным причинам, имеет тенденцию опреде-
лять, что для нас является современным.

Часто несовременные концепции не считаются полез-
ными или даже понятными. Разные представления о совре-
менности связаны с разными представлениями о наиболее 
важных чертах актуального поля. Когда мы ищем собствен-
ные ответы, полезно обратить внимание как минимум на три 
темы: время, пространство и содержание эстетики, т. е. на то, 
когда, где и какие аспекты современной эстетики значимы. 
Помимо помощи в определении наших собственных пред-
ставлений о современной эстетике, точки зрения могут быть 
использованы для анализа проблемы современности в других 
областях. Я сосредоточусь на первых двух темах и дам лишь 
некоторые предварительные замечания по последней. Однако 
сначала нам нужно более четко сфокусировать этот вопрос, 
рассмотрев некоторые имплицитные концепции, проявлен-
ные в важных недавних работах по эстетике.

2. НЕЯВНЫЕ КОНЦЕПЦИИ

Каждая новая публикация, событие или лекция по эсте-
тике обязательно представляет, по крайней мере, имплицит-
ную интерпретацию области или ее частей, предполагая то, 
что актуально в настоящее время для этой области. Просмотр, 
например, последних выпусков этого журнала Contemporary 
Aesthetics дает представление о том, что такое современная 
эстетика, хотя эта идея неизбежно ограничена, даже если 
ни в коем случае не ошибочна — если не обращаться к дру-
гим источникам. Однако есть контексты, в которых был бы 
уместен более подробный анализ современной эстетики. 

Каждый, кто преподает философскую эстетику, дол-
жен уметь четко сформулировать, какие лекции и учебные 
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программы актуальны для студентов именно сейчас и поче-
му. Вводные курсы, учебники для бакалавров, компаньоны, 
энциклопедии и антологии, которые стремятся представить 
лучшие современные работы, особенно те, которые содержат 
в своем названии пару слов «современная эстетика», вызыва-
ют связанные с этим ожидания. Всякий раз, когда поле вво-
дится, можно предположить, что введение актуально прямо 
сейчас, представляет то, что происходит в настоящее время, 
но также анализирует, как сформировалась картина совре-
менной ситуации. Удивительно, но объяснения такого рода 
довольно редки.

Во-первых, есть учебники, которые в остальном интерес-
ны и ясны, но в которых не поднимается вопрос об их вре-
менной природе, а вместо этого они представляются так, как 
будто они написаны не в какой-то конкретный исторический 
период. «Эстетика» Колина Ляса, например, написана так, что 
трудно сказать, как он воспринимал современную эстети-
ку в  середине 1990-х, когда книга вышла в свет1. Это может 
быть связано с двумя аспектами аналитической эстетики, 
будь то недостатки или просто ее характеристики, на которые 
указал Ричард Шустерман: пренебрежение как социальным 
контекстом, так и историей рассматриваемых явлений, будь 
то искусство или что-то еще2. 

В «Основных проблемах эстетики» Марсии Мюлдер 
Итон3 и «Эстетика и философия искусства» Роберта Стеке-
ра4 кратко упоминается связанный со временем характер их 
подходов: они говорят, что предлагают картину текущей или 

1 Lyas C. Aesthetics. London; Bristol: UCL Press, 1997.
2 Shusterman R. Introduction: Analytical Aesthetics Analysis, in Analytical 
Aesthetics, ed. Richard Shusterman. Oxford; New York: Basil Blackwell, 
1989, p. 10–11.
3 Mulder M. Eaton Basic questions in the field of aesthetics. Belmont: Wad-
sworth Publishing Company, 1988.
4 Stecker R. Aesthetics and Philosophy of Art: Introduction. Lanham: Row-
man; Littlefield Publishers Inc., 2005.
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современной эстетики, каждая из которых в свое время пу-
бликации. Недавно обновленная «Философия искусства» Ри-
чарда Элдриджа5, который не охватывает всю область эстети-
ки, а только философию искусства, также обращает внимание 
на некоторые новейшие течения в эстетике. Однако ни один 
из этих авторов подробно не анализирует, как каждый из них 
сформировал свое понимание современной эстетики и как 
они видят, что такое «современная», или «современное». 

В предисловии к третьему изданию «Философского 
взгляда на искусство» Джозеф Марголис идет еще дальше. 
Он объясняет, чем эти три издания отличаются друг от дру-
га, потому что они были составлены в разные исторические 
моменты. «Каждая эпоха понимает себя как переход: консо-
лидация лучшего против разрушительного давления; погло-
щение новых концепций, чтобы освободить нас от того, что 
ограничивает наши укоренившиеся привычки мышления; 
сомнение в жизнеспособности узаконивания того или иного 
обязательства, ранее одобренного или вызывающего сейчас 
восхищение»6. И  он замечает, что у каждого современного 
момента есть свои потребности, но даже не разъясняет, как 
понимать «современное» (в 1987 г.). Ситуация не сильно от-
личается в публикациях, в названиях которых присутствует 
термин «современный». 

Первая часть книги «Современная эстетика», озаглав-
ленная «Что такое эстетика?» и включающая эссе «Эстети-
ка ХХ века» Монро К. Бердсли и «Недавние работы в обла-
сти эстетики» Джозефа Марголиса7, дает хорошую картину 

5 Eldridge R. Introduction to the Philosophy of Art, 2nd ed. Cambridge: 
Cambridge University Press, 2014.
6 Margolis J. Preface to Philosophy Looks at the Arts: Modern Readings 
in Aesthetics. 3rd ed., ed. Joseph Margolis. Philadelphia: University Press, 
1987, with XI.
7 Monroe C. Beardsley Twentieth century. Aesthetics and Joseph Margolis 
Recent works in Aesthetics, ed. by Matthew Lippman. Boston: Allin and 
Bacon, Inc., 1973, pp. 44–50; 51–74.
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того, что эти писатели хотели включить в дискурс начала 
1970-х гг. В «Современной эстетике — философский анализ» 
Р. А. Шарп пишет: «Я попытался представить картину того, 
как возникают основные проблемы эстетики в последнюю 
четверть века…»8. Опять же, в «Современных исследованиях 
эстетики», Фрэнсис Дж. Коулман просто заявляет: «В этой 
книге я обрал сборник многих наиболее влиятельных и вдох-
новляющих статей по эстетике, написанных за последние 
тридцать лет»9.

Тем не менее, эти авторы не объясняют, как они на са-
мом деле рассматривали то, что является современным, и на 
каких основаниях они основывали свои концепции. Одним 
из самых широких и многогранных изданий современной 
эстетики является «Энциклопедия эстетики» под редак-
цией Майкла Келли. Второе издание (2014 г.) содержит око-
ло 800  сотен эссе  в  шести томах. В предисловии к первому 
изданию (1998 г.) Келли объясняет, что «чтобы охватить эти 
многочисленные измерения, была создана Энциклопедия 
эстетики с использованием определения эстетики как «кри-
тического осмысления искусства, культуры и природы». 

С этой точки зрения эстетика — это не просто область 
философии, она включает в себя множество различных дис-
циплин и имеет локальные и глобальные аспекты. Энцикло-
педия пытается охватить «ключевые века (с ХVIII по ХХ) 
и  страны (Германия, Франция, Великобритания, Соединен-
ные Штаты) в истории западной эстетики»10, различные дис-
циплинарные точки зрения, различные культуры, многие ис-
кусства, различные критические анализы эстетики и десятки 

8 Sharpe R.A. Preface to Modern Aesthetics, Philosophical Analysis, 
ed. R.A. Sharpe.
9 Francis J. Coleman Preface to Modern research in Aesthetics, ed. Francis 
J. Coleman. New York, etc.: McGraw-Hill Publishing Company, 1968.
10 Ibid., p. XIV.
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других взглядов. Келли также дал название периоду, когда ве-
лась работа над первым изданием, и кратко охарактеризовал 
его: «Одним из признаков нашего нынешнего века, который 
обычно характеризуется как постмодернистский, являет-
ся скептицизм по отношению к любым заявлениям о фило-
софских системах или исторические великие нарративы…»11. 
Этот скептицизм побудил редакторов принять во внимание 
постмодернистское, критическое отношение и привести ве-
ские доводы в пользу своего выбора.

Келли продолжил: «Темы были выбраны в соответствии 
со следующими общими критериями: (1) философское или 
критическое значение в истории эстетики, искусства или об-
ластей, связанных с эстетикой или искусством; (2) актуаль-
ность для современной эстетики; и (3) историческая значи-
мость. или современное значение в незападных культурах»12. 
Тем не менее, даже если они гораздо более критичны, чем 
многие другие, Келли и его коллеги-редакторы на самом деле 
не анализируют, что такое «современность» и почему эти 
вещи имеют «отношение к современной эстетике». Они гово-
рят, что для них значит эстетика, и приводят множество тому 
примеров, то есть предлагают то, что актуально, но не гово-
рят, что такое «современность» ни в 1998, ни в 2014 году.

Ситуация аналогична ситуации в таких томах, как «Со-
временные дебаты по эстетике и философии искусства», 
«Компаньон Рутледжа по эстетике», «Компаньон по эсте-
тике» и «Теории искусства сегодня»13. Более того, по моему 
опыту, просмотр различных интернет-страниц не раскрыва-
ет ничего более существенного по этому вопросу, даже если 
возможно, что где-то в цифровой вселенной есть жемчу-
жины, которые я не нашел. Даже этот электронный журнал 

11 Ibid., p. XII.
12 Ibid., p. XIV.
13 Ibid., p. XII.
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Contemporary Aesthetics воздерживается от определения того, 
что такое современность. 

Представляется довольно типичным для многих распро-
страненных, известных и во многом превосходных работ по 
эстетике то, что они не проблематизируют понятие современ-
ной эстетики. Подчеркну, что тенденция не анализировать, 
что такое современность, ни в коей мере не снижает ценно-
сти столь важных изданий. Моя цель — не критиковать их, 
а просто отметить, что обращение к этой теме не было ти-
пичным для академической эстетики. Во многих других об-
ластях саморефлексия, необходимая для понимания природы 
современного состояния этой области, была очень активна 
в течение длительного времени, например, в гендерных иссле-
дованиях, постколониальных исследованиях и историогра-
фии. Перспективы, предлагаемые ими, также использовались 
в философской эстетике другими способами.

3. ВРЕМЯ: КОГДА «СОВРЕМЕННО»?

В различных подобластях исторических исследований — 
истории изобразительного искусства, театра, музыки, архи-
тектуры, философии, политических событий и процессов 
и т. д. — проблема периодизации практически так же стара, 
как и сами области. Вероятно, невозможно составить какое-
либо представление об истории без периодизации, т. е. без 
разделения прошлого на известные фазы, периоды, эпохи 
или эры. Гиганты философии, такие как Платон, Аристотель, 
Гегель и  Маркс, использовали свои способы периодизации. 
Мы все привыкли к таким названиям эпох, как Ренессанс, 
Средневековье и Романтизм, и можем даже считать их само 
собой разумеющимися. 

Однако, проанализировав ряд историографических во-
просов, Томас Постлевейт показал, что только в театро-
ведении существовало не менее двадцати двух различных 
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принципов периодизации истории, каждый из которых вклю-
чал несколько подкатегорий14. Сообщение Постлевейта со-
стоит в том, что мы обязательно конструируем такие периоды 
и что они являются условными, номинальными интерпре-
тациями. Как такового периода в прошлом не существует, 
и ни один из них не имеет единственной, бесспорной иден-
тичности. Мы упрощаем многие вещи, когда используем их, 
но это не проблема, которую мы можем решить навсегда; 
скорее это неизбежная особенность таких инструментов15. 

Мы должны критически относиться к ним именно пото-
му, что без них мы не можем. Мы должны спросить, почему 
мы думаем, что определенный период начинается и заканчи-
вается в определенное время, какие черты его характеризуют, 
даже если мы даем периоду имя и некоторые характеристи-
ки, сколько явлений, существовавших в этот период времени, 
на  самом деле представляли собой якобы господствующие 
течения того периода, какие вещи относятся к каким перио-
дам, а какие их переживают? В эстетике мы можем спросить, 
в каком смысле мы можем говорить об эстетике античности, 
Возрождения, ХХ века, современности и постмодерна? Это 
все периоды или что-то другое?

Такие вопросы явно имеют отношение к истории эсте-
тики, и ими занимаются специалисты в этой области, такие 
как Владислав Татаркевич и Пол Гайер16. Однако они столь же 
важны для понимания современной ситуации. Тем не менее, в 

14 Ibid., p. XIV.
15 Современные споры в эстетике и философии искусства см.: Mat-
thew Kieran (ed.) Malden. Oxford. Carlton: Blackwell Publishing, 2006; 
Rutledge’s Companion to Aesthetics, eds. Beris Gaut, Dominic Mc-
Iver Lopez. London; New York: Rutledge, 2001; Companion of Aesthet-
ics, ed.  David Cooper. Oxford: Blackwell, 1992, Theories of Art Today, 
ed. Noel. Madison: University of Wisconsin Press, 2000
16 Postlewaite Th. Cambridge Introduction to the Theater of Historio-
graphy. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, p. 189.
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отличие от других периодов, современная эпоха все еще здесь; 
мы живем этим. Кроме того, тот факт, что мы думаем, что 
есть периоды, которые закончились, указывает на то, что мы 
думаем, что живем в современный период, который, в  свою 
очередь, рано или поздно закончится и станет историей. 
Когда, почему и как это произойдет, неясно, хотя некоторые 
идеи, связанные с этим, тоже иногда размышляют философы 
эстетики17. 

Наши идеи и убеждения о прошлом и будущем явно вли-
яют на наши представления о настоящем, но я не могу в этой 
статье вдаваться в отношения этих трех модусов времени. 
Вместо этого я сосредоточусь на анализе концепции совре-
менности. Слово «современный» иногда используется как 
термин, указывающий на то, что его носители воздерживают-
ся от высказываний по вопросам, в какие времена мы живем, 
что мы должны называть настоящим и когда оно началось. 
Предполагается, что это просто относится ко всему существу-
ющему или происходящему в данный момент, одновременно 
с нами. Но как только мы начинаем думать об этом, возника-
ют вопросы, на которые следует тщательно ответить.

Во-первых, каковы временные рамки современности, 
т.  е. когда началось настоящее и можем ли мы знать, когда 
оно закончится? Понятие «Современный» в 2014 году, ско-
рее всего,  относится к этому году. Однако один год, не го-
воря уже о  более коротких периодах, представляется слиш-
ком короткой и  произвольной единицей, чтобы определить 
рамки современности для всей академической области. 
Итак, когда же началась современная эпоха? Что можно счи-
тать «точным временем», что и наше сегодня? Какие вещи 
должны произойти, чтобы это закончилось? Как мы видели 
выше, многие авторы обращают внимание на последние не-
сколько десятилетий; некоторые десятки лет не могут быть 

17 Ibid., p. 191–192.
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совершенно бесполезным эмпирическим правилом, даже 
если это не очень точно.

Кроме того, в недавнем международном конкурсе статей 
итальянского журнала «Rivista di Estetica» тема была озаглав-
лена «Современник», и этот период, по-видимому, начался 
в  конце 1970-х — начале 1980-х годов18. С другой стороны, 
вполне возможно сосредоточиться на гораздо более длитель-
ных периодах и предположить, что в каком-то смысле мы все 
еще живем в период, который можно назвать современным. 
По крайней мере, на повседневном языке «современный» ча-
сто означает просто «новый», «последний» или «современ-
ный». Но конечно, является ли современная эстетика такой 
же, как современная эстетика, является сложным спором. 
У  Татаркевича история эстетики, современная эстетика на-
чалась в 1400 году и закончилась в 1700 году19, тогда как не-
которые другие предполагают, что современная эстетика дей-
ствительно началась с Канта и закончилась в какой-то момент 
в ХХ веке20. 

Другая точка зрения состоит в том, что мы оставили мо-
дерн позади и живем в эпоху постмодерна, как мы заметили 
в письме Майкла Келли (по крайней мере, так было в конце 
1990-х). Третьи предполагают, что постмодерн также уже стал 
историей и что текущий период начался после постмодерна 
в 1990-х годах. Вот как Терри Смит описал ситуацию в кни-
ге «Что такое современное искусство?»21, и та же идея может 

18 Tatarkevich V. History of Aesthetics, vol. 1-3, ed. D. PETCH (The Hague: 
Mouton, 1974); Paul Geyer History of Modern Aesthetics, vol. 1–3. New 
York: Cambridge: Cambridge University Press, 2014
19 Danto A. The Future for aesthetics // Journal of Aesthetics and Art Criti-
cism, 51 (1993), p. 271–277; Francis Sparshott The Future of Aesthetics. 
Toronto: University of Toronto Publishing House, 1998.
20 «Information Letter», Labonte, accessed June 2, 2014, http://labont.it/
rivista-di-estetica/call-for-papers.
21 Tatarkevich V. History of aesthetics…
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быть применена к эстетике. Однако не лишено смысла гово-
рить, что и постмодерн, и современность — меньшие сущно-
сти внутри гораздо большего целого модерна22 хотя, в то же 
время, модерн есть и всегда будет самым последним. Совер-
шенно непонятно, как назвать нынешний период или точно 
определить, когда он начался и как долго продолжается.

Если кто-то думает, что модерн и постмодерн (или ро-
мантика, барокко и т. д.) — это не современные явления, а не-
что, принадлежащее прошлому, то надо иметь представление 
о том, почему это так. Что-то существенное должно было 
измениться, так что нынешние явления должны быть поня-
ты по-новому и иначе. Цель книги Смита 2009 года состоя-
ла в том, чтобы показать, что такие изменения действитель-
но произошли и что они должны повлиять на наши подходы 
и теории о работах таких художников, как Эйя-Лиза Ахтила, 
Мэтью Барни и Трейси Эмин. Каковы эти изменения, по сло-
вам Смита, здесь нельзя более подробно проанализировать, 
но они связаны с различными направлениями глобализации 
и цифровой коммуникации.

Искусство, созданное в этом контексте, отличается от со-
временного и постмодернистского искусства и поэтому требу-
ет новой эстетической теории.любая рамка для современно-
сти влияет на то, какие теоретические и другие инструменты, 
по нашему мнению, необходимы для понимания современ-
ных эстетических явлений, будь то искусство или что-то еще. 
Более того, когда мы фокусируемся на определенных вопро-
сах, которые считаем важными, легко подумать, что именно 
эти вопросы являются современными, а другие устарели.

Бывают и пограничные случаи. Работы Артура С. Данто 
до сих пор можно считать современными во многих смыслах, 

22 Monroe C. Beardsley Aesthetics from Classical Greece to Modernity: 
A Brief History. Tuscaloosa; London: University of Alabama Press, 1966, 
p. 210 et seq.
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даже несмотря на то, что его, к сожалению, больше нет среди 
нас как активного автора. Я считаю, что мы все еще живем 
в тот же современный период, частью которого он был, как 
бы этот период ни назывался. Данто был одним из передовых 
эстетиков в англоязычном мире, который считал роль време-
ни весьма центральной в искусстве и связанной с ним фило-
софии, напрямую связывая свои идеи с мышлением Гегеля. 
Интересно, что иногда он писал об очень старых произведе-
ниях искусства и оперировал временными шкалами, охваты-
вающими сотни лет. 

Тем не менее, он иногда заявлял, что нынешний пери-
од сложной смеси искусства, исторической осведомленно-
сти, философии и критики более или менее начался с Энди 
Уорхола в 1960-х годах. Нация и не только23. То, что Данто счи-
тал актуальным в любой данный момент, могло быть создано 
давным-давно; существуют различные отправные точки для 
различных явлений, важных для настоящего времени. Как 
долго длится современный период или момент, это гибкий 
вопрос; в одном смысле мы современники Уорхола (и Данто), 
в другом мы современники того, что происходит вокруг нас 
прямо сейчас.

Вот почему мы должны проводить различие между не-
давними явлениями (публикациями, событиями, идеями, 
теориями), которые были или производятся в настоящее 
время, и  явлениями из более ранних периодов, но все еще 
актуальными для нас, такими как теории Платона или Кан-
та, независимо от того, как и когда, по нашему мнению, на-
чался современный период. Являются ли Платон и Кант ча-
стью современной эстетики? Я думаю, что они есть, в отличие 

23 Smith T. What is contemporary art? Chicago and London: University 
of Chicago Press. 2009, p. 242. Подчеркивая вклад в обсуждение со-
временного искусства и истории в сравнении с идеей современности, 
см.: Meyer R. What was contemporary art? Cambridge. MIT Press, 2013.



STUDIA CULTURAE, 2023, 2 (56) 178

от вещей, которые сейчас забыты и активно не используются. 
Их идеи часто интересны сами по себе, и они также исполь-
зуются в качестве инструментов для понимания современ-
ных явлений. Интересно, однако, что даже забытые теории 
и  идеи могут быть ресовременизированы, как это проис-
ходит с мышлением Джона Дьюи с конца ХХ века благодаря 
неопрагматизму Шустермана. 

Не все, что производится в настоящее время, одинако-
во характерно для обсуждения современности, но многие 
публикации и лекции просто продолжают традицию в том 
виде, в котором она сложилась гораздо раньше. Тем не ме-
нее, именно основная часть большинства публикаций в лю-
бой области включает наиболее типичные случаи того или 
иного периода. Не все может быть новым, инновационным 
и эпохальным. Этот вопрос также анализировался истори-
ками: следует ли описывать историю через обычное, типич-
ное, бытовое или через разрывы, перемены, исключительные 
события и личности? 

Точно так же, когда мы говорим о современной эстетике, 
имеем ли мы в виду большую часть настоящего или самое ис-
ключительное, лучшее, и новаторские кейсы, явно отличаю-
щиеся от кейсов более ранних периодов? Один из возможных 
способов мышления состоит в том, что существует просто не-
сколько школ, стилей или традиций, живущих бок о бок, не-
которые старше, некоторые моложе, и пока они продуктивны 
и активны, будь то новаторские или более традиционные, они 
являются примерами современная эстетика.

Подводя итог: есть явления, вопросы и способы мышле-
ния, которые существовали очень давно и по-прежнему ак-
туальны для современной эстетики (сотни или тысячи лет: 
человеческий интерес к изобразительному изображению, мо-
дернизм в широком смысле), такие, которые появились поз-
же, но все еще охватывают значительные периоды (десятки 
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лет: концептуальное искусство, аналитическая эстетика), 
и  некоторые вещи, которые охватывают только недавние 
или короткие периоды (годы или месяцы: последние интер-
нет-разработки, публикации по эстетике в 2014 году), все они 
играют свою роль во всей современной эстетике. Некоторые 
старые периоды и явления из них уже не актуальны и не явля-
ются частью современной ситуации24.

4. ПРОСТРАНСТВО: ГДЕ ЭСТЕТИКА?

В то время как историки активно проблематизируют 
вопросы, связанные со временем, включая периодизацию, 
группа ученых в области социальных наук, культурных ис-
следований, гендерных исследований, исследований глоба-
лизации, постколониальных и деколониальных исследова-
ний, гуманистической географии и других наук подвергает 
сомнению традиционные представления о местах. регионы, 
границы, центры, периферии и другие пространственные 
темы. Это течение, которое уже привлекло внимание в кон-
це 1970-х благодаря ориентализму Эдварда У. Саида25, также 
имеет отношение к рассмотрению масштабов современной 
эстетики.

Корневой вопрос здесь в том, где современная эстетика? 
Прекрасным примером такого исследовательского отноше-
ния, тесно связанного с эстетикой, является книга Паскаль 

24 Должны ли мы говорить о современности, современный, или мо-
дернизма, и относятся ли эти термины к периодам, отношения, сти-
ли, или что-то еще предметом дискуссий. Об этом см. напр.: Kalinescu 
M. Five faces of modernity: modernism, avant-garde, decadence, kitsch, 
postmodernism. Durham: Duke University Press, 1987.
25 Все эти аспекты приходят вместе, напр.: А. Danto Meetings and 
Reflections: Art in the Historical Present. New York. Farrar, Straus and 
Giroux, 1990.
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Казановой «Всемирная республика писем»26, где она интересно 
анализирует «глобальное литературное пространство» и его 
изменения на протяжении веков. Существует ли такое про-
странство? Каким путем? Когда он родился? Какие типы тек-
стов в нем отмечены? Такие работы должны были сделать 
нас чувствительными к вопросу «где?». Действительно, про-
странственные вопросы получили больше внимания в основ-
ных областях эстетики, чем связанные со временем вопросы 
современности. 

Например, «Энциклопедия эстетики» явно уделяет им 
внимание, существуют специальные тома журналов и меро-
приятий по незападной эстетике, а также международные 
конгрессы эстетиков, организованные Международной ас-
социацией эстетиков состоялись в разных частях земного 
шара, чтобы убедиться, что различные голоса и идеи будут 
взаимодействовать. Имеются явные признаки расширения 
географических и лингвистических границ академической 
эстетики, и настоящий журнал также принимал активное 
участие в этом процессе. В то же время становится все более 
и более очевидным, что слово «эстетика» следует употреблять 
во множественном числе, а не в единственном: в разных ме-
стах бывает разная эстетика, как в разные периоды бывает 
разная эстетика.

Недавняя книга, посвященная многогранности этой об-
ласти и представляющая ряд ключевых фигур, стоящих за 
таким расширением тенденций, называется Моник Рулофс 
«Культурное обещание эстетики»27. Несмотря на критическое 

26 Несмотря на то, что это не совсем то же самое, это трехкомпонент-
ная модель можно сравнить с них, касающихся дублирования дли-
тельности периода, в исторических исследованиях, представленных 
Фернана Броделя и Норберта Элиаса. См.: Postlewhite Introduction 
to the Theatre of Historiography. Cambridge, 2011, p. 167–168.
27 Edward W. Said Orientalism: Western Ideas about Orientalism. New 
York: Pantheon Publishing House, 1978.



INTERPRETATIO : A. N. Lipov 181

и широкое отношение некоторых публикаций, глядя на боль-
шую часть литературы, написанной на английском языке, 
все  равно можно подумать, что эта дисциплина существует 
в основном в США, Канаде и Великобритании. Большинство 
авторов родом из этих стран, и многие вопросы, которые они 
затрагивают, имеют одно и то же происхождение, даже если 
часто отмечается так называемая континентальная традиция. 
Глядя на национальные эстетические общества, перечислен-
ные на веб-странице Международной ассоциации эстети-
ков28, можно получить несколько иное представление. И все 
же, хотя в мире почти двести независимых стран, упомина-
ются только двадцать девять национальных обществ, из них 
только одно из Африки и три из Азии.

Эстетика кажется очень западным занятием, даже если 
не полностью англо-американским. Значит ли это, что в дру-
гих странах эстетики не существует? Скорее всего, нет, 
но об этом мало известно, по крайней мере, в англоязычных 
публикациях. Вопрос иного масштаба, но все же представ-
ляющий интерес, — это то, как эстетика существует в на-
циональных границах. В США Американское эстетическое 
общество провело некоторую работу по выяснению состо-
яния эстетики в стране: «Осенью 1998 года Американское 
эстетическое общество провело опрос кафедр философских 
факультетов в Северной Америке, чтобы оценить статус эсте-
тики (или философии искусства) в американской академии. 
В частности, исследование было направлено на то, чтобы 

28 Pascal Casanova. The World Republic of Letters. Cambridge and Lon-
don: Harvard University Press, 2004. Первоначально опубликовано 
на французском языке в 1999 году в изобразительном искусстве, ана-
логичные вопросы были недавно обратился в Глобальный современ-
ного искусства и появление новых художественных миров, ред. Ханс 
Бельтинг, Андреа Буддензиг и Питер Вайбель. Кембридж: MIT Press, 
2013.
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выяснить, какую долю составляют философы искусства 
в штате, какие курсы по эстетике предлагаются, каков спрос 
на эти курсы и насколько на многих аспирантских факульте-
тах обучаются студенты, обладающие компетенцией в обла-
сти эстетики»29. Однако результаты, представленные на веб-
странице, уже достаточно устарели и отражают ситуацию 
исключительно в Северной Америке. 

Я не знаю о подобных опросах, проводимых в других ре-
гионах. Мы действительно не знаем, где обитает современ-
ная эстетика. Будь то перспектива национальная или интер-
национальная, вопрос о центре и периферии, столь дорогой 
постколониальным исследованиям, должен быть поставлен: 
какие области или точки на карте эстетики горячие и активно 
взаимосвязаны, какие находятся где-то на окраинах актуаль-
ных тем? обсуждение, а какие полностью вне его? Существу-
ют ли различные виды горячих областей и сетей, независи-
мых друг от друга? Как изменилась карта за последние сто 
лет? Я не думаю, что пространственная ситуация когда-либо 
может быть полностью уравновешена. 

На карту акторов, вносящих вклад в современную эсте-
тику, влияет ряд факторов. Это всегда результат разного рода 
процессов, конфликтов, интеллектуальных мод, политиче-
ских событий, экономических течений и борьбы за власть. 
Некоторые действующие лица и области привлекают больше 
внимания и имеют большее влияние, чем другие. Кто, отку-
да и что будет делать? Что охватывает карта или даже целый 
атлас? Учреждения, каналы публикаций, отдельные ученые, 
события, женщины, мужчины, разные языки, школы мысли? 
Никогда не может быть полной картины этого, потому что це-
лое просто слишком сложно, чтобы кто-либо мог понять его 
в деталях. 

29 Monique Sandra. The promise of aesthetic culture. Bloomsbury. London; 
New York, 2014.
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Когда мы обсуждаем возможности современной эстети-
ки, мы должны активно задавать эти вопросы и проверять 
наши различные способы отображения. Карта и ее действу-
ющие лица выглядят очень по-разному с точки зрения США 
и, скажем, Габона. Тем не менее, даже если точка зрения ан-
глоязычных акторов кажется доминирующей в глобальном 
масштабе, я не уверен, что их можно обвинить в том, что они 
не уделяют внимания всем различным областям на карте, как 
иногда обвиняют политических акторов. колонизации или 
даже забвения целых стран или регионов. Скорее, ученые 
из  Скандинавии, Южной Америки, Африки и других стран 
обязаны заботиться о своих традициях и текущей ситуации, 
чтобы влиять на атлас и его содержание. Многие вопросы 
эстетики очень зависят от культуры и поэтому должны ре-
шаться локально30. 

Даже если есть проблемы, которые настолько локальны, 
что их невозможно понять где-либо еще, в некоторых случа-
ях глобально доминирующий английский дискурс обогаща-
ется, когда замечаются другие точки зрения. Это достигается 
обществами и упомянутыми выше событиями, а также таки-
ми авторами, как Юрико Сайто, которая не только предста-
вила японскую эстетику западным читателям, но и открыла 
с ее помощью новые взгляды на западные культуры31. Тем 
не менее, остается вопрос, означает ли это просто включение 
новых аспектов в доминирующий западный дискурс или ис-
креннее уважение к идее о том, что в широком поле глобаль-
ной эстетики существуют совершенно разные центры и квар-
талы. Вполне может быть, что в некоторых культурах вся 

30 «National Societies», International Association for Aesthetics, accessed: 
May 22, 2014, Http://iaaesthetics.org/national-societies.
31 Aesthetics in the Academy: survey results in brief // American Society 
for Aesthetics, accessed May 23, 2014, Http://www.aesthetics-online.org/
academy/survey-results.php.



STUDIA CULTURAE, 2023, 2 (56) 184

западная идея современности, которая ценит перемены и но-
визну, не считается важной.

В более общем плане я считаю, что в современной эсте-
тике есть явления, которые являются довольно глобальными 
или очень широко распространенными (интерес к искусству, 
философия Канта), есть явления, более зависящие от куль-
туры (представления французских эстетиков о французском 
искусстве), а есть явления, которые очень локальны, даже ин-
дивидуальны. Все они имеют свое место в тотальности совре-
менной ситуации, и мы должны быть чувствительны ко всем 
этим уровням так же, как мы должны быть чувствительны 
к различным слоям времени.

Я предполагаю, что в то время как ученые-эстетики бу-
дут лучше использовать большие базы данных и их комби-
нации, так называемые большие данные привнесут новые 
знания в  текущую область эстетики. До сих пор обширные 
результаты такого рода исследований не были опубликова-
ны. Насколько мне известно, нет крупномасштабных анали-
зов данных о том, где публиковались публикации по эстети-
ке, на  каких языках, какими людьми, как они связаны друг 
с другом и с публикациями в других областях, каков общий 
объем деятельности в области эстетики по сравнению с дея-
тельностью некоторых других областей, где читаются курсы 
по эстетике и т. д.

Такие вопросы можно было бы проанализировать и пред-
ставить в виде диаграмм и изображений, но проведение та-
кого анализа требует командной работы, что не очень ти-
пично для гуманитарных наук32. Масштабы эстетики в эпоху 
баз данных и потоков данных, вероятно, выглядят иначе, 

32 Одна из причин, почему это не может быть так просто в текущей 
академических том, что ученые всего мира оказывается давление 
с целью публикации на английском языке.
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чем в традиционных университетах, печатных книгах и  фи-
зических местах. Во многих отношениях данные вообще не 
имеют местоположения, и иногда ошеломляет попытка выяс-
нить, где и как на самом деле существуют вещи в Интернете. 
Как будет выглядеть атлас эстетики в Google, Amazon, Scopus, 
университетских базах данных, Facebook, Twitter и других 
цифровых системах, еще предстоит увидеть.

5. СОДЕРЖАНИЕ: ЧТО ТАКОЕ ЭСТЕТИКА?

Когда мы пытаемся понять, когда и где существует и про-
является современная эстетика, мы должны иметь представ-
ление о том, что мы ищем. Не все, что может быть включено 
в эту категорию, имеет клеймо «эстетика». Ищем ли мы тек-
сты, людей, институты, идеи, теории или что-то еще, и что 
делает все эти вещи примерами эстетики? С философской 
точки зрения мы должны иметь представление об онтологии 
и  эпистемологии, связанных с эстетикой: что такое эстети-
ка и откуда мы это знаем? В зависимости от нашего способа 
определения того, что такое эстетика, у нас будет очень раз-
ная карта текущего поля.

Область аналитической эстетики, вероятно, несколько 
отличается от континентальной, психоаналитической, праг-
матической или марксистской традиций, даже если либераль-
ные умы могут включить все это в всеобъемлющую картину. 
Но даже у либеральных умов есть некоторые ограничения: 
не все эстетично. Вероятно, это самый большой, самый труд-
ный и самый долгоживущий вопрос, с которым сталкивает-
ся любая область знаний: как определить себя? Я не пытаюсь 
дать здесь ответ на этот вопрос; дебаты ведутся со времен 
Баумгартена и будут продолжаться. Вместо этого я просто 
ссылаюсь на некоторые проблемные вопросы, с которыми мы 
сталкиваемся, когда пытаемся найти собственные ответы.
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Во-первых, могут ли работы, написанные, скажем, по ан-
тропологии, социальным наукам или психологии, в соот-
ветствии с их терминологией и методологией, считаться 
эстетикой, если они сосредоточены на искусстве или кра-
соте? Многие вопросы, относящиеся к эстетике, актив-
но решаются в этих областях, пусть и не философски. 
Достаточно вспомнить деятельность Международной ассо-
циации эмпирической эстетики, которой занимаются в  ос-
новном психологи. На самом деле, это еще довольно простой 
случай, потому что ассоциация открыто использует в своем 
названии название «эстетика», но есть и другие контексты, 
где это название отсутствует, и все же то, что делается, ка-
жется, по крайней мере отчасти, эстетикой. Я думаю, на-
пример, о работе Сьюзен Б.  Кайзер в области социальной 
психологии одежды33.

Кроме того, в экологической эстетике грань между фило-
софской эстетикой и естественнонаучной часто бывает очень 
тонкой, если она вообще существует. С другой стороны, вовсе 
не очевидно, что все, что называется эстетикой, есть эстетика 
в том смысле, в каком я ее понимаю. Имеем ли мы совершен-
но разное употребление одного и того же слова; это случай 
омонимов? Были интересные дискуссии по поводу этого тер-
мина в художественном образовании и даже предложения по-
ставить под сомнение его полезность, потому что, по мнению 
некоторых авторов, это слово, кажется, относится к слишком 
многим вещам или вообще к небольшому количеству34. Дове-
денное до крайности, это означало бы, что современная эсте-
тика в некотором смысле не существует на самом деле или яв-
ляется своего рода иллюзией. Но если современной эстетики 

33 Yuriko Saito. Еvery day Aesthetics. Oxford. Published in Oxford, 2007.
34 Из Digital Humanities, see: «Digital Humanities Quarterly Journal», ac-
cessed May 22, 2014, URL: http://www.digitalhumanities.org/dhq/ 
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не существует, то что из того, что, по моему мнению, относит-
ся к этой категории? 

Более того, нам нужно рассмотреть, является ли эстетика 
чем-то, что происходит только в научных кругах — в фило-
софии, или где-либо еще, или же некоторые из вещей, сделан-
ных художниками, модельерами, преподавателями искусств, 
критиками, поварами, плотниками, спортсменами, парикма-
херами, веб-дизайнерами. и косметологи являются не менее 
важными частями современной эстетики? По крайней мере, 
они обращаются к эстетическим проблемам, их деятельность 
намного превосходит все, что могут себе представить акаде-
мические эстетики, и они создают вещи, которые также инте-
ресуют академических эстетиков. 

Некоторые художники и произведения искусства явно 
комментируют и развивают темы, которые занимают умы 
философов-эстетиков. Это течение, открыто обсуждаемое 
в «Энциклопедии эстетики». становится очевидным на ряде 
выставок и биеннале, наряду с такими книгами, как «Тео-
рия в  современном искусстве с 1985 года»35. Разница между 
академической и неакадемической эстетикой размыта, как 
прекрасно заметил Кевин Мелчионне в конце своей статьи 
в  журнале Contemporary Aesthetics: он говорит, что «рисует 
и  пишет эстетику»36. И, возможно, в конце концов, мы мо-
жем даже думать, что у некоторых животных есть своя эсте-
тика, как  утверждал Дэвид Ротенберг37. Возможно, что они 

35 Susan B. Kaiser The Social Psychology of Clothing: Symbolic Appear-
ances in Context. Fairchild Publications: New York, 1998.
36 Tavin K. Eyes Wide Closed: the Use and Uselessness of Aesthetics dis-
course in art education // Art Education, 60 (2007), p. 40–45; Dankum 
P. 9 reasons to continue using aesthetic discourse in art Education // Art 
Education, 60 (2007), p. 46–51.
37 Theory in Contemporary Art Since 1985, ed. Zoya Kotsur and Simon 
Leung Malden. Oxford, Carlton: Blackwell Publishing, 2005.
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действительно сознательно обращают внимание на эстетиче-
ские вопросы и в этом смысле имеют свои эстетические пред-
ставления и предпочтения, пусть и не словесные теории.

Крайне важно понять, какую точку зрения на эстетику 
вы принимаете, и открыто заявить об этом. У меня нет про-
блем с  утверждением, что эстетика — это то, что создается 
учеными в университетах и распространяется в лингвисти-
ческой форме (в виде книг, статей, веб-страниц, лекций и вы-
ступлений), то есть то, что эстетики называют эстетикой. 
И у меня нет проблем с включением неопределенной груп-
пы художников, дизайнеров, журналистов, спортсменов 
и их продуктов в сферу эстетики. Это два очень разных пред-
ставления о том, что такое эстетика и как к ней следует под-
ходить онтологически, эпистемологически и иным образом, 
и  они могут быть полезны и понятны в разных ситуациях. 
Один из наиболее многообещающих подходов представлен 
Кейси Хаскинс, даже если он и ориентируется на академиче-
ские кружки эстетики38. Опять же, мы можем использовать 
трехстороннюю схему.

Если есть очень старые, «средневековые» и совсем не-
давние течения в современной эстетике, рассматриваемые 
во времени; глобальные, зависящие от культуры и локаль-
ные явления, рассматриваемые пространственно; могут 
быть явные, полуявные и неявные случаи содержания со-
временной эстетики. Вместе эти три оси образуют вообра-
жаемое или метафорическое трехмерное пространство со-
временной эстетики. Мы можем попытаться поместить в это 
пространство различные случаи эстетики и посмотреть, 
как они соотносятся с другими случаями. Такое пространство 
является метафорической конструкцией, а не нейтральной 
картиной реальности.

38  Melchionne K. Points of Everyday Aesthetics // Modern Aesthetics, 
12 (2014).



INTERPRETATIO : A. N. Lipov 189

Но многие, если не большинство, теорий и других кон-
цептуальных сущностей именно таковы. Тем не менее, это 
может быть полезным инструментом для демонстрации мно-
гогранных аспектов и версий современной эстетики. Следую-
щим шагом, таким образом, является их более подробное об-
суждение и, вероятно, обсуждение того, принадлежат ли все 
типы к области или пространству современной эстетики или, 
скорее, к прошлому, будущему или вообще вне эстетики. Это 
также может облегчить прояснение того, с какой лингвистиче-
ской, культурной, философской, методологической или другой 
точки зрения человек подходит к современной области.


