JI. E. Apmamowmkuna

®enomenonorusa naHpmadgra:
UTanbAHCKME BevaTiaennsa B. B. Pozanosa

CoueraHue, BBIHECEHHOE B Ha3BaHIUe, — «(peHOMeHOorus naHpmadrar —
B COBPEMEHHOI1 pyccKoil prmocodckoit TpafuLny elle HaXOHUTCS B CUTYAL[UK
TETUTUMALUY U TpeOyeT HEeKOTOPBIX IpeBapUTeNbHbIX KOMMEHTapueB. bes-
YC/IOBHO, COYE€TaHME JAHHBIX IOHATUI OTHOCUT Hac K HAIpaBIEHUIO, JABHO
U ycIelrHo paspabatsiBaemomy B. Ilomoporoit u ero mocnepgosarensamu. Ham
HeoOXOIMMO, CIIefl0BATEIbHO, YTOYHUTD MO3UIUY 110 OTHOIIEHNIO K JAHHOMY
HAITPaBJ/IEHNIO, ITO ¥ OYAEeT C/IeNlaHo B ePBOIl YaCTH JAHHOI CTaThIA.

HenocpencTBeHHble >Ke HaOIOfleHNA M pa3MBbIITeHNs KacaioTcsa «Jra-
TBSHCKUX BIledaT/neHui» B. B. PosanoBa. KaxkeTcs ecTeCTBEHHBIM 3TOT TEKCT
KOMMEHTUPOBATh HE TO/NbKO MCXOHA U3 HEKOTOPOIO TEOPETUKO-METOMIONIOTH -
YECKOTO TOChIIA, HO U IOTPY>KasACh B HEKOTOPBIN KOHTEKCT >KMU3HM, MBICTIN U
MUPOOLIYILIeHN aBTOPA.

B pycckoit Tpagyuuuyu QeHoMeHomorna naHpmadra Oblna 3asdBlIeHa Ma-
neHbKoit paboroit @. CrenyHa B anbmaHaxe «Tpyner u gum» 1912 r. — «PeHo-
MeHOJIorVA NaHAmadTa». ITa CTaTbs 0OPUCOBBIBACT OYEPTAHUA BO3MOXKHON
(eromeHoIOrMN TaHAIIADTA, IOKA3bIBAET HEKOTOPBIE HE3yCIOBHBIE €r0 Mpef-
HOCBUIKM. Pe3toMupys HaOIMIOeHNs U Te3UChl aBTOPA CTAaTbl, OFHOBPEMEHHO
aKIIEHTUPYEM U TPOJODKMM HEKOTOPBIE U3 HUX.

Jlanpmadt Bo3MOXeH Kak JaHAIA(T B BOCIPUHMMAIOLIEM CO3HAHUN. ITO
BOCHPUATHE ABJAETCA YaCTbI0 MEHTAIbHOCTY KYIbTYPhI, HAIIOTHEHO OIpefie-
TIEHHOJ Tpajuuyel, KOTopas CTaja Tpajuuyell TOro Wy MHOTO BOCIPUATHUA
maHHoro nanpmadTa. CaMa 9Ta JaHHOCTb €CTh U MPeAJaHHOCTb BOCIPUATHSA,
OCHAILIEHHOIO Tpajulue, T.€. BOCIPUHUMAIOINI HAXOZUT y>Ke TOTOBBIN
naHAmadT, HO ero cO6CTBEHHOE BOCIPUATIE BKIIIOYAET B yKe CYILeCTBYIOLVI
maHmadT HOBbIE YEPTHI, YTO CTAHOBUTCA OYEBUIHBIM, €C/IY CPABHUTD BOCIIPHU-
ATHe OHOTO JaHAAdTa IPeACTaBUTSISIMU PasHbIX KY/IbTYp 1/WMIN 910X, Ha-
npumep Benenun — MypartosbiM, PosaHoBbIM, 3uMMeneM.

®enomenornorya maHpmadTa B Poccyu ¢ Havama XX B. He MMeNa CBOETO pas-
BUTIA, €C/IV TIOHMMATD PasBUTHE KaK HEKYIO HEIPEPBIBHOCTD U OCTYIIATEIbHOCTD.
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Ceityac, B HampaBneHuu Hanbomee 6mmuskoM, paboraer B. Ilomopora: nBe ero
kHurn («BbIpaskeHue ¥ CMBICI», € MOA3aroloBKOM «JlaHiumiadTHblE MUpBI
dumocodpun», u «deHoMeHONOTN TeNma») pa3pabaThIBAIOT CTPATEruIo, OMu3-
KyI0 HalllUM yccregoBanuaM. B pabore B. [Togoporu «PeHomeHomOrnA Tema»
OIMCBHIBAIOTCS U MCIIONB3YIOTCS [BE CTPATETMyl OTHOLIEHNS K Teny B pediiek-
cun: heHOMEHONOTMYeCKast 1 Toronornyeckas. [logopora conocTasisieT 1 uc-
HO/Ib3YeT BO3MOXHOCTI MOAXOMa K Tely, Te/IECHOMY OIIBITY KaK (heHOMEHOTIO-
IMYeCKIe, TaK U TOIIOIOTMYECKIE, IPOBOfis IPaHNIbl MeXAY HumMu. CoracHO
IpOBOAMMOMY pasaudnio, [logopora MoKasbIBaeT, YTO (PeHOMEHOTOINIEeCKIIT
IIOZIXOf Hay4aeT PasMbILIISATb O TeMeCHOM oIbiTe. DeHOMEHBI Tela ONMUChIBa-
IOTCS B MIX BK/TIOUEHHOCTI B MHTEHI[OHA/IbHBII TOPU30HT CYOBEKTHOIO CO3HA-
HMIA, B UX CIIOCOOHOCTY GBITH OCMBICIMBAEMbIMU. TOIOIOTMYECKMIT JKe TTOIXO]I,
He MHTepeCcysCh HOPMATMBHBIM, OCMBICJIEHHBIM, [O3BOJISIET ONMNUCBHIBATDH Teja
«mobs1ye, cTpafarolue, 60IbHbIE, aCKeTUYECKIE, 6e3yMHbIe» C TOUKY 3PEHNs
MX VIMMaHEHTHOTO CTpoeHusA. Tomonorus Tena He MHTepecyeTcss GYHKUMAMU
cybpekra. (VHade roBops, GpeHOMEHOMIOTMYEeCKMIT IOAXOF, CBSI3AaH CO CTpaTe-
rueit IOHMMaHMA, a TOIIOJIOTUYECKMIT — omucanus.) Tomomorus, Kak 3T0 MbIc-
mutcest Tlogoporoit, cocpefoTounBaeTcss Ha «(U3MUYECKNX, IyBCTBEHHO-TeNle-
CHBIX, IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX» IPUHIINIAX.

Urak, heHOMEHONIOrMIecKuii 1 TOMoMoOrndeckuii moaxonsl Ilogoporoit
0 M3BECTHOI CTEIeHN MPOTUBOIOCTABIIAIOTCSI. MBI e CKIOHHBI CHSTDH MO-
Ho6HOe NIpPOTMBOMOCTABAEHNE, TaK KaK (peHOMEHONMOTMYecKas CTpaTerys
[IPefyCMaTpPMBAeT M TOIONOTHIO. AHA/M3, IPOBEEHHbI PaHee, IOKA3bIBALT,
YTO COOTHOIIIEHNE Tomoca U MaHAmadTa, pasBopaunBaHye TaHAMAPTHBIX MI-
POB HEBO3MOXXHO BHe (HDEHOMEHOJIOTUM BOCIPHUATHS, CaMa BCTPeYa TOMoca n
nanpmadTa eCTb MOMEHT (peHoMeHomorndeckuit. [IporuBonocrasietne peHo-
MEHOJIOIMYeCKOJ V1 TOIOJIOTMYECKOIL CTpaTernit 10 HEKOTOPOIL CTEIIeHN CHIMaA-
etcst v [Togoporoit B aHAMMTHKE «TOYKM Havdaja», CaMa BO3MOKHOCTb KOTOPOIt
CBsi3aHa C IIepeXMBaHNeM, «OHA CYI[eCTBYeT, II0Ka ee IepexxuBanT».' VI ogHo-
BPEMEHHO TOYKa €CTh MECTO, OHA BXOJUT B MPOCTPAHCTBO TOMOMTOTMIECKUX
opuenTanuit. Toroc ke 3mech OIpefenseTcss Kak MeHTaIbHOe/MBICIUTENIbHOE
MPOCTPAHCTBO:

«Touka — 3TO MeCTO, Ifie epeceKaeTCsi MeX/Y COO0It Psifi MBICTMTETbHbIX
omepanuit. Yiep>kaTb MBIC/Ib — 9TO 3HAYNUT IOMOYb €Ji BEepHYThCS TYAA, OTKYAa

! Ilodopoza B. ®enomenonorns Tena. Beemenne B Gpumocodckyio aHTPOMOIOTHIO.
M., 1995. C. 262.
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OHa Hayanmach (K TOMY, YTO BBI3BA/IO €€, IIOPOMUIIO, «TONKHY/O»), BEPHYThCA
VY TOBTOPUTD CBOE HAYAJIO, OO Te MbIC/IUTEIbHbBIE COfePXKAHN, KOTOPBIMM 060-
TalfaeTcs MbICIIb, BBIXOJIA 3a CBOV IIPeMIeNbl, HY>KIAITCS B MTOATBEPXKACHNI» .2

BrionHe mprMeHNMO oIpefenieHue, KoTopoe faet [logopora xapakrepy pas-
BepTbIBaHMs-00HAPY)KEHNs MBICIM, HaIlpuMep, Y MaMapfallBuIu KakK «9TUKY
ycunusi» — «u300peTeHre Pa3INIHbIX CIOCOO0B BO3BpaTa MBICTIV K COOCTBEH-
HOJI TOYKE Havaia».

«IJTUKa yCuIusA» B KOHTEKCTe Ouorpadumy MOXKeT paccMaTpuBaTbCs Kak
cr1oco6 co6MpaHmst TOOCOB B €FUHCTBO 61orpagdudeckoro nangumadra. Jamb-
Hellllle pasMbllIeHus I[logopory, pasBopaumBasi TOIOJOTMYECKUIT aHaIu3
«TeJIeCHOI IIEHHOCTY TOYKI» KaK TOTO, YTO OTKPBIBAET TOIOTIOTMYECKYIO Pa3-
MEpPHOCTb Te/Ia, 06paIaloTcst K 06pas3y TOUKY B HAIlleM IIPefiCTaBIeHNNM KaK Me-
CTa VICXOXX/IEHVIS VI COCPEOTOYEHNS Hallell CyO'beKTHBHOCTIL.

«Q6pa3s ToYKM», BOSHUKAOIINIT B X0fe pasmbiiunennit Ilogopornu, mepeBo-
IUT TOIOMIOTMYECKYI0 CTPATETHIO B (DEHOMEHONOTMYECKYIO.

B croxxerax kaurn «Borpaykenne u cMpici» Ilogopora ye B mpenBapAIoLieM
cofiep)XaHMUM JlaeT KaK OIOPHBIEe U B3aMMOJOIOHAIOIINE OHATH, PAaBHO OT-
HOCSIIMECS] KaK K (PeHOMEHOIOTMYECKOMY, TaK ¥ K TOIIOJIOTVIeCKOMY IIOAXO-
Ly: coObITHE, MUII0, PEeHOMEH APYToro, MEeHTAIbHbI TaHAA]T, MECTO MBICTIH,
rpaHNILA, [IePeXOf], KPUK, AbIXaHIe, TOI0C, N0, micbMo. Hagersis 6osbureit
TOIIOJIOTMYHOCTBIO KacaHue, HeXXeu B3IJLAf, B Apyroi padore, «PeHOMeHOTIO-
rus Tenar, Ilojopora BXOAUT B HPOTUBOpeYNe C Pa3BepThIBaHMEM COOCTBEH-
HOI1 MBIC/IN, TTOCKOJIBKY CaMa BO3MOXXHOCTb JTaHAuIadTa (4TO SIB/SIETCS MPef-
METOM «IaHAUIaTHBIX MUPOB Punocodun») obecrednBaeTcs B3IIALOM.

B3rsag cobupaet Tomocsl B IaHAAT, B3IVISIOM Xe TaHAmAdT yaepKuBa-
eTcst B cobuparomeM equHCTBe. JlaHAmadT mpefmnonaraeT ycunine cobupanms,
HO yAep>KaHMe MaHAmadTa B KYIbTYpe, B IaMATU KYIbTYPbl CTAHOBUTCA BO3-
MO>KHBIM B efMHCTBe Guorpadun u B 6uorpapudeckom nanpumadre.

BopoHexckuii meri3axx, KOTOpbIit B maHfmadTe pyccKkoit KyIbTypbl CBsI3aH
¢ >Xm3HbI0 U cynp6oit Ilosra (ManpensiutaM B BopoHexe), Kak u «Bedepe-
fomuit» — Tockaubl (B co3HaHMU-BocHpusTUM pycckoro ITosta) — cBsisan
¢ [lanTe — BOOpaM B CBOJ COCTAB CIIOBO-MBIC/Ib-COOBITIE X13HN. YKM3HB de-
JIOBeKa MeHsIeT OKPYXXaIoIuil maHAmadt, KauecTBO ero u cocTas. /s 3Toro
COBCEM He HYXXHO yCU/IUe-HacUINe M3MEeHEeHNs TedeHMs PeK U MeIMOpalun
3emernb. CamuM aKTOM CBOEY XXI3HN MBI MEHSeM MUP BOKPYT.

2 Tam xe. C. 236.
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3nech peHOMeHONMOINMA NaHAIIAdTA Pa3BOPAYMBAETCSI B CTPATETHIO OMOrpa-
(udeckoro Tekcra, cosfjaBaeMoro HocureneM Ouorpaduu u unraemoro [Ipy-
ruM. Hamra >xusHb BO Bcex ee mepapxusx, oT JK3JI o xecTa MOBCeTHEBHOTO,
He pe)/IeKCMPYeMOro ¥MeeT MeCTO: COBEPIIAETCs B OIIPefie/IeHHOM MeCTe; HO 1
B 3HAYEHUM «MMeET MeCTO OBITh». 3aMedyaTenbHO, YTO B HaIlleM s3bIKe 9TO BBI-
paXkeHMe «MMeTb MeCTO» BMeIaeT B ceb6s OMHOBPEMEHHO JIBa STUX 3HAYEHUS,
3aMedare/ibHa SB/IEHHAsI B sI3bIKe HEPACTOPXKMMOCTD 3TUX 3HadeHuit. VmeTp
MeCTO=06bITb. MeCTO €CTb y BCEro IOCTONBKY, IOCKOIBKY YTO-TO €CTb: 4ejIo-
BeK, IITUIIA, BETKA, MBIC/Ib, 60/Ib, BIXaHNE, )KU3Hb, CMEPTh, BCTPeUa, IaMsTh.
Ipoxops nnu npebbIBast B Pa3HbIX MECTAX, MBI «COOMpaeM» CBOIL TaHALUIADT,
naHpmadT cobcTBeHHOI 6norpadun. Yeunme sToro cobMpaHus ecTb yCIoBue
camoii 6uorpadun.

JlanpmagTHBIe MBI Hallell 6uorpaduu cobuparoTcs ycunueM-TpeboBa-
HieM, 06paleHHbIM K camuM cebe: «ITomHM!».

B naupmadTe BOCIIOMMHAHUIT MPUCYTCTBYeT TOmOrpaduieckoe MpuKpe-
IUIeHe TAMSATI K MECTY, T. €. MHEMOTEXHIYeCKNIT MeToA. OH «MCIIONb3yeTCsI»,
KOT/]a HY>XHO 3aIIOMHUTD YTO-TO. 371eChb Ba)KHO y)Ke Ha/lu4due TOro, YTO Hy>KHO/
XOYeTcs 3alIOMHUTD (Y3€/IOK Ha MaMATD).

Cob6cTBeHHO (peHOMeHONMOTNA NMaHAmAdTa HEBO3SMOXKHA 6e3 BKIIIOYEHMS
MEXaHI3MOB IIaMsTH, BOCIIOMIHAIOIVM CO3HAHNEM OCYIIeCTBIsIeTCs (peHo-
MeHojIorMs naHAamadra. BocroMmHaHMe NMPOCTPAHCTBEHHO, a COLEpXKaHuUe
BOCIIOMIHAHMsI BK/IIOYaeT BPeMeHHOI II0Ka3aTe/Ib U 006/1afiaeT ONpeielleHHbIM
put™MoM. Bech Mup, OKpy>Karomuii yenoBeka, IIPOCTUPAIOLINIICT BOKPYT, 060-
pauMBaeTCcs MPOCTPAHCTBOM HaMATHU. TakK CO3MAIOTCA «CBAILICHHBIE MECTa» Ha-
mmeit mamAT. O «IOJAX» U «FBOPLAX» MAMATH IMcan ABIYCTUH, BBIPaXKast 3TO
CBOVICTBO IIAMSATH.

B dpenomeHomorny naHpmadTa HeT NpeABaPUTENbHON 3aJaHHOCTH JJLA CO-
[ep>KaHUs MaMATH, TPeOOBaTeTbHOCTHU 3alIOMHNUTb YTO-TO BIIOTIHE OTYET/INBO
IaHHOe u onpenenenHoe. GeHoMeHoMOrNsA MaHAUIAdTa, CKOpee, IPeNIonaraeT
COBIIaJIeHIIE TI0 BPEeMeHN-IIPOL[eCCY BOCIPUATHUE MECTa, CTAHOBAIIETOCS B STOM
BocpuATuy naHpmadrom (1), ero «cxsarpiBaHMe» MaMATHIO (2), aHATUTUKY C
CONYTCTBYIOLIEI il cMMBO/U3anyelt nanauradra (3) u, HaKOHel], COOTHeCeHe
C IPOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHBIM Pa3BepThIBaHIEM 61OrpauuecKoro TeKCTa
(c 6uorpadumeir).

[IpokmBaHMe «B MeCTe», HEBO3MOXKHOe 06e3 BOCIPUATHSI, HEPEXMNBAHNUS
¥ OTHOLLIEHNSI K HEMY, Pa3BOpadnBaeT MeCTo B maHpuadt. Tomoc HamuuecTByeT
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KaK «TpaHulia Tela oObeMmonero»’ (ApUCTOTeNb), KaK YCIOBME TeMy ObITh U
B 9TOJ OBITUIICTBEHHOCTH COCTOATHCS COOBITUIO JKECTa, MIOCTYIIKa, XusHu. Ho
U TOIIOC, OTPAHMYMBASACH «TENIOM OOBEMITIOLIVM», SABJISETCS TOIIOCOM MMEHHO
B 9TOI €ro CHOCOOHOCTY OBITH OrPaHMYEHHBIM; «<MECTO — TPaHUIIA 00BEMIIIO-
11ero Tefa (IOCKOIbKY OHO CONPUKACALTCS ¢ 06beMIEMBIM)» — APUCTOTENb.

Apucrorens ccsitaercst Ha Tecnopa, moguepkmBas «cuny Mecta»: «Ha oc-
HOBaHUM CKa3aHHOTO MOXKHO IPUHSTD, YTO MECTO MPEACTAB/sIET COOOI HEYTO
HApsIy C TeJIaMM U YTO BCSKO€ YYBCTBEHHO-BOCIIPMHVMAEMOE TEIO HAXOMMT-
cs1 B [kakom-nu60] mecte. Tlo-Buanmomy, u Tecuop npaBuIbHO TOBOPUT, fie-
nas mepBbIM xaoc. OH roBoput: IIpexxne Bcero BosHMK Xaoc, a yx 3areM les
IIMPOKOTPYAAsL... KaK ecy Obl CYIeCTBYIOIUM [BeljaM| HafyIexano cHadasa
[IPEfOCTaBUTh IPOCTPAHCTBO, MO0 OH, KaK 1 GONBIIMHCTBO [I0feit], cauTai,
4TO BCe [penMeThI] HaXO#ATCs Ine-HuOyab U B [KakoM-HUOyab] mecte. Ecin
meno 06CcTouT TakuM 06pasoM, TO CIIa MeCTa OymeT [[OMCTVHe] YAMBUTEIb-
HOJI 1 IIepBOI U3 BCeX [mpouux cuij, n6o To, 6€3 4ero He CYILIeCTByeT HIUYErO
LPYyroro, a OHO 6e3 [PYroro CyILeCTBYeT, HEOOXOAMMO JO/DKHO OBITh [IEPBBIM:
Beflb MECTO He MCYe3aeT, KOIfa HaXOfAIMecs B HeM [Bely] IMOHYT. .. MeCTo He
€CTb HU YaCTb, HU YCTOMYNMBOE CBOVICTBO OTAENBHOTO [mpegMeTal, a HEYTO OT
Hero oTgenumoe. [1o-BUANMOMY, MECTO eCTb HEYTO BPOJe COCYAia; Belb COCYL
€cThb [KaK Obl] IepEeHOCUMOE MeCTO, CaM XKe OH He MMEET HUYEro OT [cofmepika-
merocsi B HeM| mpenmera. V BOT, TOCKO/IbKY [MeCTO] OTHENMNMO OT IpefMeTa,
IIOCTOZIBKY OHO He eCTb (GopMa, IIOCKOTIbKY >Ke 00'beM/IeT €ro, IOCTONIbKY OHO
OT/IMYAETCS OT MaTepum».*

VI3 yTouHeHMs TOHATIS TOIIOCA 1 TeJla B MX B3aMHOI COOTHOCUTETTBHOCTH
pasBopaumBaeTcs moHsATIE MaHamadTa. Tomoc onpenenseTcs rpaHnleit «06b-
eMJTIoIIero Tena». Tormoc faeT BemaM/TenaM pasmenienne. OTHAKO BayKHO BO3-
HUKIIIee Y APUCTOTeNA B CBA3M C OIIpefie/ieHIieM MeCTa IIOHATHE eT0 CUIBL: «CHTIa
MecTa OygeT [IoMCTUHe]| yAMBUTENIbHON U IIepBOI U3 BCeX [IIPOYMX CII]».”

Kaxk xe o6pasyercsa nauguadt? Camo sHaueHMe CI0Ba, IpUILIEALIee U3 He-
MEIL[KOTO, COeMHAET B cebe, Tak >kKe KaK U B aHIVIMIICKON BEPCUN, JBA KOPHS:
land — semss, cyura, mouBa; Kpaii, cTpaHa, MeCTHOCTb 1 shaft/scape — crep-
XeHb, IPEBKO, CTep>KeHb KOMOHHBI (apx.). @paHuysckmit: paysage (maupumadr,
[aHopaMa, IONOXKeHNe) — IOCIefHee 3HaYeHne IMEePEBOSUT CMBIC C/IOBa

> Apucmomenv. Counnenys: B 3 1. T. 3. M, 1981. Ku. 4. C. 131.
+ Tamxe. C. 123
5 Tam xe.
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B 00/1aCTh MEHTA/IPHOTO. B HeMelKoM, aHITIMIICKOM, a BCIIEN 38 HYIMM U PYCCKOM
OYEBUIHO COENVIHEHVE TOPU3OHTAIN ¥ BEPTUKAIN. B pyccKOM CMHOHMMMYHbIE
maHpmadT/meli3aXK UCIOMb3YIOTCA BO BCEX CBOMCTBEHHBIX 9TUM TPeM A3bIKaM
3HavyeHMs1X. COOCTBEHHO MaHAMA(PT MOXKXHO pacCMAaTPUBATh KaK MECTO BCTpe-
) TOPU3OHTAM U BepTuKamy. JlaHAmadT cpegoTouneM CBOUM MMeeT TOIIOC,
MecTo. Toroc >ke ecTb Hava/lIo pasBOpauMBaHysA TaHAMAdTa, ero HelpeMeHHOe
ycnosue. BosamoskHOCTD MaHAmadTa obecrednBaeTcss B3IIALOM, BOCIPUATH-
eM. 37iecb MBI U pacIiofaraeM MpeRIOChIIKON [yis osIB/IeHNsT HeHOMEHOIOrnNI
maapmadra. Iloapnenne meit3axa B KyJIbType CBA3aHO C MEHTaJIbHBIMU IIPO-
LjeccaMi, KOrjia Ipupofia KakK JJaHHOCTb, KaK YC/IOBMe XXM3HYU M BbDKMBAHUA,
KaK MUp OMVDKalIINil HauMHAeT IepeXXMBATbCs eC/M ellle He SCTeTUYECKH, TO
KaK HEYTO y>Xe€ OTCTpaHAIoIleecs OT YENOBEKA, CXBAThIBAEMOE €r0 y)Ke 4yTb
OTCTpaHEHHBIM B3ITIAJOM, IPeAIoIaralolliyM M BOSMOXKHOCTD pedrexcuu. O6
3TOM MEHTA/IbHOM CIBUT€ TOBOPAT MHOTME VICCIEIOBaHNA UCKYCCTBA U TUTepa-
TYPBL, HAIPUMEP eBPOIIEICKOTo cpenHeBeKoBbs (A. S. [ypesny, JKax Jle Todd).
B nmureparype He CIy4ailHO IOsIB/IEHNE IIei3aka OOYC/IOBIEHO POX[eHMEM
NMPUYECKOTO Hayasa, IMPUIECKON MHTOHALMMU U TIONIOXKEHNUA CIOKUTENA VTN
nesia (basH, aBrop «CroBa», Tpyb6amypbl, MUHHE3MHIEPBI), UTO IEKUT B pycrie
TeHJIEHIIUY POXKIEHM aBTOPa B €BPOIIEIICKOIL KybType.

VHade roBops, «IOsB/IeHUe» NaHAlIadTa obecrednBaeT U BO3SMOXKHOCTD
ero ¢eHOMEHOIOT M.

I'yccepnb TOBOPUT O «T€IECHOM CaMOIPUCYTCTBUM» BeLleil U JIMIHOCTEN,
cymlecTByeT (PeHOMEH «IMYHOTO NMPUCYTCTBUS». VIeT MM pedb O KaKOii-TO
BeIllV WV Ke O YelloBeKe, B 060MX CTydasx uMeeTcss peHOMEeH CaMOIaHHOCTH,
CaMOIpOsAB/IEHNA. A eC/TU OH MIMEEeTCH, TO MMEETCA ¥ KaKoe-TO M3Hava/lIbHO Ja-
Iolliee CO3epIiaHMe, HEKOE HEIIOCPEICTBEHHOE IIO3HAHME.

B «JTampAHCKMX BIIeYaTIeHMAX» PosaHOBa (EHOMEH «TelTeCHOr0 CaMo-
IPUCYTCTBYA» OUeBUTEH.

B 1901 r. oH egmeT ¢ XeHOII Ha 2 Mecsna ¢ HebonpmM (MapT-Mait) B Vta-
muio. «VTanbsaHCKMe BIeYaTNeHUA» NedaTanich B nepuopuke B 1901-1903 rr,,
KHuroit ety B 1909 r.. B penjeH3usaAx Toro BpeMeHM ObIIO CXBadeHO IJIaBHOE
KaueCTBO «BIEYATIeHUI»: MX HEIOCPECTBEHHOCTD, CIIOCOOHOCTD «BUYBCTBO-
BaHV» B TaHAWA(T (IPUPOABI U KYIBTYPHI).

Tax, kputuk V3sMaitnos MoguepKHY/N 3TO KaK BbIpa’KeHMe «MCKOHHO pyc-
CKOJ1 4epThI KaKOM-TO HeOOBIYAIHOI HaIlleil PYCCKON ITTyOMHBI M BEYMUYNBO-
CTI», @ HEMOCPEICTBEHHOCTb M «OeCXUTPOCTHOCTb» KHUTM COYETAeTcsd, IO
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IIpefiCTaB/ICHNIO KPUTMKOB, C PasfyMbsMM «Ha caMble cepbe3Hble (pumocod-
cKye TeMbl» (V3Maiinos, JlykoMcKmit).

BakcT fienan pucyHKM JiIst 3TOM KHUTH.

Po3aHoB BocCpuHMMaeT Mei3ax/maHpuadT TeecHo U Kak XXMBOE TeJIo.
Kaxpoe nepexnBanme umeer ocobywo -popmy, popmy mepsoro nmia. ITo
camasi «peHOMEHOMOIMYHas» YepTa CaMoro CTuis mucbMa Po3aHoBa, camo-
ro MUpoBoCHpuATUA («KM3Hb MOSI €CThb JIeHb MOJi, I OH VIMEHHO MOJ JieHb,
a He Coxpara miu CnyuHO3bI»). Bce ero mepexxuBaHusa CyTh «II€pe>XMBaHNsA
IIepBOTO /IMIa», He «OH-TIEPEeXVBAHNI», HE «OHA-NEPEKMBAHUA», HE «THI-
IIepeXVBaHUA», HO «A-NepeXMBaHUA». VI Kak TakoBble OHM BOIUIOLAIOTCS
(6ykBa/mpHO: CTAHOBSATCS IUIOTHIO, OOPETAIOT I/IOTH) B OIPENENIEHHOM MECTE,
KOTOpOe€, 6YAy4uy BOCIPUHATBHIM U TMYHOCTHO [IEPEXXNUTHIM, pa3BOPAINBAETCS
B mangmadt. Y PozaHoBa Bceryja 0CTaeTcs akLeHT: «5I ToMHIo». 3[1eCh 1 sIB/IseT
cebst TO, UTO B DeHOMEHOJIOTM OIPENENAeTCsI KaK MMMaHEHTHO€E BOCIIPUSITHE,
KOTOpOe 03HayaeT 0COOYI0 PasHOBMIHOCTb MMMAaHEHTHO HaIlpaBIeHHBIX aK-
TOB, @ IMEHHO T€ aKThl, B KOTOPBIX CYI[ECTByeT HEOIIOCPENOBAHHOE €UHCTBO
MEXXY BOCIIPMHSATBIM, «<MOMM» IIEPEXUBAHNEM, Y «MOVIM» BOCIPUATUEM.

Kak y PozaHoBa BbIpa)kaeTcs 9Ta CIMTHOCTD IePeKMBAHNA M BOCIIPUATIS,
IIepe>XVBaHUs OT IIePBOTO Iuia’?

1. OnpeneneHHass HETOTMYHOCTD: OT >KMBOMMCU — K IAIMpoce, OT Kap-
TUH — K BOMHCTBEHHOCTY KaTOMNYECTBA (3TO HEMOCIENOBATENHPHOCTD CAMOTO
[IOTOKA MbICTM-TIepexxuBanus) («[letu u MoHaxu B caax boprese»)

2. CTpyKTypaMu CMHTaKCMYeCKUMIL: oOpalljeHue K YMTATe/I0 U T.I1.

CormpsKeHneM B MOMEHTE «3[,eCb» IIPOLIOTo U 6yAy1Iero.

Takum 06pa3om, BOCIIpUsITIE U OIMCAHNe, faHHOe PO3aHOBBIM, IIOKa3bIBa-
€T COOTHOILIIeHVEe IMMaHEHTHOTO Y TPAHCLIeHJeHTHOTO.

CTporo MMMaHEHTHO, COOCTBEHHO, TOIBKO TO, YTO OCYILECTBIACTCA B 00-
JTaCTU aKTya/JIbHOTO «Tellepb» MMMAaHEHTHOTO BOCIPUATHS; TaM, Ifie 9TO He
UMeeT MeCTa, TaM yXKe TpaHClLeHeHIVA. TpaHCIieHJleHTHOEe B TOM CMBICTIE, YTO
OHO He IIPUHAJIOKUT PeabHO K «MOeMY» IIOTOKY CO3HAaHNA, JaHO TOIbKO de-
pe3 OTTeHKWU, Yepe3 sIBJIEHMs], OHO JJAHO BCerja OHOCTOPOHHE U BCerja B Ta-
KOM BOCIIPUATHUY, KOTOPOE, TPAHCLEHAVPYs], BBIXOAUT 3a IIPefe/Ibl COOCTBEHHO
IAHHOTO.

«DeHOMEeHOTOIMYHOCTh» PO3aHOBa MOXKHO VJUTIOCTPUPOBATb.

Po3aHOB JaeT omycaHMe YCTaHOBKU CBOETO CO3HAHUA (C KaKUM HacTpoe-
HUeM U 3a4eM Ipuexain). IIpousBoAUT HEKOTOPYIO peRyKumio (OTIMYIaeT CBoe
BOCIIPUATHE OT BCEX IIPOYNX YCTAaHOBOK).
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B rmaBe «/leTu m MOHaxM B cafjax boprese» caMo pasMbllIJIeHNE O >KMBO-
IICK TIPefBApsIeTCs OMUCAHMEM (M3NIECKOTO COCTOSHUS, «OITUYECKON Ha-
CTPOJVIKM». DTO COCTOSIHUE OIpefienAeT XapakTep BocnpuaTua. OHO IOTpy>KeHO
B MMP, IPOCTVPAIOMINIICSA BOKPYT 1 OT f1.

Ommcanne PosaHoBa — npuMep «Co3sHaHUA-aKkTa». Ho mpu aToM oueBnzeH
U BeCb TOPM30HT MUPA, Pa3BOPAYNBAIOIIETOCA 32 Ipefe/aMy CO3HAHMA-aKTa.
To, xakuMm cpefcTBaMu Po3aHOB 3TOro HOCTUTAET, HE CO3[jAeT BIeYaT/IeHN
BOJIIOHTAPUCTCKOTO, 6YATO OBI €r0 B3I/ U €CTb eAMHCTBEHHO IIO/IHHAS Jiel-
CTBUTEIBHOCTD, HO MIMEHHO II03TOMY €MY BepHIlb, BOSHMKAET Bepa B IOJ/INH-
HOCTb €T0 B3ITIAfIA.

«ITHKa ycuams» obecriednBaeT NOIMHHOCTD caMoli 6uorpagun Posano-
B, /I KOTOPOTO YMECTHOCTDb Ka)XJOTO SIB/ICHN/COOBITUA KU3HU Obecreun-
BaJIaCh MHTEHCUBHOCTDIO BIIEYAT/IEHUA U MOAVHHOCTDBIO IEPEeXMBAHNA, YTO
U eCTb OfHOBPEMEHHO YCIOBME PAa3BOPAYMBAHMS JAHAIIA(PTHBIX MUPOB KY/Ib-
TYpbI, KOTOpbIe COOMPAIOTCA YCUIMeM-TpeboBaHNeM, OOpalljeHHbIM K CaMUM
cebe: «ITomun!»
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L. E. Artamoshkina

Fenomenologia del paesaggio:
impressioni italiane di V. Rozanov

La combinazione di parole usata nel titolo — “fenomenologia del
paesaggio” — nella moderna tradizione filosofica russa & ancora in fase di
legittimazione e richiede alcune osservazioni preliminari. Indubbiamente, essa ci
riporta all'indirizzo di pensiero che da tempo con successo stanno sviluppando
V. Podoroga e i suoi seguaci. Dobbiamo, quindi, chiarire la nostra posizione
in relazione a tale indirizzo, e proprio questo sara fatto nella prima parte della
presente relazione.

Le osservazioni e le riflessioni che svilupperemo riguardano “Le impressioni
italiane” di V. Rozanov. In qualche modo sembra naturale commentare questo
testo non solo da unmangolazione teorica e metodologica, ma soprattutto
immergendosi nel particolare contesto di vita, di pensiero e di visione del mondo
dell’autore.

Nella tradizione russa il concetto di fenomenologia del paesaggio ¢ stato
introdotto in un breve testo di E. Stepun nella rivista letteraria “Le Opere e i
Giorni” del 1912 — “Fenomenologia del paesaggio” Larticolo delinea una
possibile fenomenologia del paesaggio, definendo alcune delle sue premesse
indispensabili. Riassumendo le osservazioni e le tesi dell’autore, intendiamo, allo
stesso tempo, mettere a fuoco e sviluppare alcune di esse.

Il paesaggio ¢ possibile come tale nella coscienza che percepisce. Questa
percezione fa parte delle caratteristiche specifiche della cultura, & impregnata
di una tradizione che ¢ diventata anche tradizione di percepire il paesaggio
in un certo modo. La datita é nello stesso tempo la predatita della percezione
dotata di una tradizione. Cio¢ chi percepisce trova un paesaggio preesistente,
ma la sua percezione aggiunge a quello dei nuovi tratti — questo sara evidente
se confrontiamo la percezione dello stesso paesaggio da parte di rappresentanti
di culture e/o periodi storici diversi, per esempio, la percezione di Venezia di
Muratov, Rozanov, Simmel.

La fenomenologia del paesaggio in Russia fin dagli inizi del ventesimo secolo
non ha avuto nessuno sviluppo, se con questo termine dobbiamo intendere un
processo continuo e progressivo. Attualmente ¢ V. Podoroga che lavora nella
direzione pit prossima: due dei suoilibri (“Lespressione eil senso’, con il sottotitolo
“Mondi paesaggistici della filosofia’, e “Fenomenologia della percezione”)
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sviluppano una strategia che ha molta sintonia con la nostra ricerca. Nellopera
“Fenomenologia della percezione” V. Podoroga descrive e usa due strategie
di atteggiamento rispetto al corpo nella riflessione: quella fenomenologica
e quella topologica. Lautore confronta questi due approcci rispetto al corpo
e allesperienza corporea e traccia il confine tra di loro. All'interno di questa
differenziazione, Podoroga dimostra che l'approccio fenomenologico insegna a
riflettere sullesperienza corporea. I fenomeni del corpo vengono descritti nella
loro appartenenza allorizzonte intenzionale della coscienza del soggetto, nellaloro
possibilita di essere compresi. Lapproccio topologico, invece, senza interessarsi
al normativo, al sensato, ci permette di descrivere i corpi che “amano, soffrono,
sono malati, ascetici, insensati” nei termini della loro struttura immanente. La
topologia del corpo non si interessa alle funzioni del soggetto. (In altre parole,
lapproccio fenomenologico ¢ legato alla strategia della comprensione, mentre
quello topologico a quella della descrizione). La topologia, nella concezione di
Podoroga, si concentra sui principi “fisici, sensorio-corporali, spazio-temporali”.

Possiamo quindi affermare che i due approcci — quello fenomenologico
e quello topologico — vengono in qualche misura contrapposti da Podoroga.
Noi, invece, tendiamo a sopprimere questa contrapposizione, perche la strategia
fenomenologica prevede anche la topologia. Lanalisi condotta in precedenza
dimostra che il rapporto tra il topos e il paesaggio, lo svolgimento dei mondi
paesaggistici, non & possibile al di fuori della fenomenologia della percezione.
Infatti, l'incontro stesso tra il topos e il paesaggio ¢ un momento fenomenologico.
Del resto, la contrapposizione tra le strategie fenomenologica e topologica
viene in gran parte soppressa anche da Podoroga nella sua analisi del “punto
di origine’, la cui possibilita stessa ¢ legata allesperienza vissuta, “esiste finché
viene vissuta”’.! Ma nello stesso tempo il punto € un luogo, rientra nello spazio
degli orientamenti topologici. Topos qui viene definito come lo spazio mentale/
del pensiero:

“Il punto ¢ un luogo dove si incrociano una serie di operazioni mentali.
Ritenere il pensiero significa aiutarlo a ritornare da dove ¢ originato (a cio che
I'ha causato, generato, “spinto”), a tornare indietro e ripetere la sua origine,
poiché i contenuti mentali di cui si arricchisce il pensiero, oltrepassando i suoi
limiti, hanno bisogno di conferma”?

' Podoroga V. Fenomenologia del corpo. Introduzione allantropologia filosofica.
Mosca, 1995. P. 262.
2 Ibid. P. 236.
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La definizione che Podoroga da al modo dello svolgimento-evidenziamento
del pensiero ¢ perfettamente applicabile, per esempio, anche a Mamardashvili
come “etica dello sforzo” — “invenzione di vari modi del ritorno del pensiero al
proprio punto di origine”

“Letica dello sforzo” nel contesto della biografia puo essere intesa come un
modo di raccogliere i “topoi” in un’unita di paesaggio biografico. Le ulteriori
riflessioni di Podoroga, che rappresentano lo svolgimento dell'analisi topologica
del “valore corporale del punto” come cio che apre la dimensione topologica del
corpo, fanno riferimento all'immagine del punto nella nostra rappresentazione
come luogo di provenienza e di concentrazione della nostra soggettivita.

“Cimmagine del punto” che appare nel corso delle riflessioni di Podoroga
traduce la strategia topologica in quella fenomenologica.

Nelle pagine del libro “Lespressione e il senso”, Podoroga gia nella premessa
introduce i concetti basilari e complementari che rientrano nellambito sia
dell'approccio fenomenologico che di quello topologico: evento, persona,
fenomeno dell’altro, paesaggio mentale, luogo del pensiero, confine, transizione,
grido, respiro, voce, volto, scrittura. Conferendo maggiore topologicita al tatto
che non allo sguardo, Podoroga entra in contraddizione con lo svolgimento
del proprio pensiero in unaltra opera, “Fenomenologia della percezione”, dove
afferma che la possibilita stessa del paesaggio (oggetto dei “Mondi paesaggistici
della filosofia”) viene creata dallo sguardo.

E lo sguardo che raccoglie i “topoi” in un paesaggio, e sempre con lo sguardo
il paesaggio viene ritenuto nell'unita di raccoglimento. Il paesaggio implica
uno sforzo di raccoglimento, ma la ritenzione del paesaggio nella cultura, nella
memoria culturale, diventa possibile nell'unita della biografia e nel paesaggio
biografico.

I panorami di Voronezh, che nel paesaggio della cultura russa sono associati
con la vita e il destino del poeta (Mandelstam a Voronezh), cosi come “il
crepuscolo serale” in Toscana (nella coscienza-percezione del poeta russo) &
legato a Dante, hanno racchiuso nella propria composizione la parola-pensiero-
evento della vita. La vita del'uomo cambia il paesaggio circostante, la sua qualita
e composizione. Per arrivare a questo, non c@ bisogno dello sforzo-violenza di
spostare il letto dei fiumi o di bonificare il terreno. Noi cambiamo il mondo
circostante con il fatto stesso della nostra vita.

Qui la fenomenologia del paesaggio si svolge in una strategia di testo
biografico, creato dal soggetto della biografia e letto da un Altro. La nostra vita in
tutte le sue gerarchie, dagli atti eroici fino al miricismo quotidiano non riflesso,
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ha un luogo: avviene in un certo luogo; ma anche nel senso, come si dice in russo,
di “avere un luogo dessere” E interessante che in russo lespressione “avere luogo”
comprenda contemporaneamente entrambi questi significati, ¢ straordinaria
Iindissolubilita di questi concetti che si manifesta nella lingua. Avere luogo =
essere. Qualsiasi cosa ha un luogo, quale che questa cosa sia: uomo, uccello, ramo,
pensiero, dolore, respiro, vita, morte, incontro, memoria. Passando o restando in
luoghi diversi, noi “raccogliamo” il nostro paesaggio, il paesaggio della nostra
biografia. Lo sforzo di questo raccogliere ¢ la condizione della biografia stessa.

I mondi paesaggistici della nostra biografia si raccolgono con uno sforzo-
richiesta rivolto a noi stessi: “Ricordati!”

Nei ricordi del paesaggio ¢ presente il raccordo topografico della memoria
al luogo, cioé il meccanismo mnemotecnico. Viene “usato” quando c¢ bisogno
di ricordare qualcosa. Qui ¢ gia importante la presenza di cio che si deve / vuole
ricordare (“un nodo al fazzoletto” per ricordare).

Propriamente la fenomenologia del paesaggio ¢ impossibile senzal'inclusione
dei meccanismi della memoria; infatti, la coscienza che sta ricordando realizza
la fenomenologia del paesaggio. Il ricordo ¢ spaziale, e il contenuto del ricordo
include il parametro temporale e possiede un certo ritmo. Tutto il mondo che
circonda 'uomo, che si estende intorno a lui, risulta uno spazio della memoria.
Cosi si creano i “luoghi sacri” della nostra memoria. Per esempio, SantAgostino
scriveva dei “campi” e “palazzi” della memoria, riferendosi a questa proprieta
della memoria.

Nella fenomenologia del paesaggio non c¢ una pre-programmazione del
contenuto della memoria, la necessita di ricordare qualcosa di chiaramente dato
e definito. La fenomenologia del paesaggio, piuttosto, implica la coincidenza
come tempo-processo della percezione del luogo che in questa percezione
diventa paesaggio (1), il suo “afferrare” con la memoria (2), l'analisi con l'associata
simbolizzazione del paesaggio (3) e infine, il rapporto con lo svolgimento spazio-
temporale del testo biografico (con la biografia).

Il vivere “nel luogo”, impossibile senza percezione, esperienza e atteggiamento
nei suoi confronti, svolge il luogo come paesaggio. Il topos & presente come un
“limite del corpo contenente”

Nella fenomenologia del paesaggio non cé¢ una pre-programmazione del
contenuto della memoria, la necessita di ricordare qualcosa di chiaramente
dato e definito. La fenomenologia del paesaggio, piuttosto, implica la coinci-
denza come tempo-processo della percezione del luogo che in questa percezione
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diventa paesaggio™ (Aristotele), come una condizione di essere per il corpo e
di nascere, in questa esseita, per levento del gesto esistenziale, dellazione, della
vita. Ma anche il topos, essendo limitato dal “corpo contenente”, & topos proprio
in virtli di questa sua capacita di essere limitato; “il luogo ¢ il limite del corpo
contenente (perché tocca il contenuto)” — secondo Aristotele.

Aristotele si riferisce a Esiodo, sottolineando “la forza del luogo™: “sulla base
di quanto detto si puo accettare che il luogo & qualcosa oltre ai corpi e che qual-
siasi corpo percepito dai sensi si trova in [qualche] luogo. Anche Esiodo sembra
aver ragione, quando pone prima di ogni altra cosa il caos. Egli dice: In principio
sorse Caos, e solo dopo Gaia dallampio petto.., come se bisognasse prima dare
alle [cose] esistenti lo spazio, visto che lui, come la maggior parte [degli uomini]
pensava che tutte le [cose] si trovassero da qualche parte e in [qualche] luogo.
Se ¢ cosi, allora la forza del luogo sara [veramente] straordinaria e prima di tutte
[le altre forze], perché cio, senza cui non esiste nientaltro, mentre esso esiste
senza laltro, necessariamente deve essere il primo: infatti, il luogo non scompare
quando [le cose] in esso contenute vengono meno ... il luogo non ¢ né una parte,
né una proprieta stabile di un [oggetto] isolato, ma qualcosa di separabile da
esso. Il luogo sembra essere una specie di vaso, siccome il vaso ¢ [come] un luo-
go portatile e nello stesso tempo non ha niente delloggetto [in esso contenuto].
E quindji, in quanto [il luogo] ¢ separabile dalloggetto, non ¢ una forma, ma in
quanto lo contiene, ¢ diverso dalla materia”*

Dallapprofondimento sui concetti del topos e del corpo nel loro rapporto
reciproco, si sviluppa il concetto del paesaggio. Il topos viene determinato dal
limite “del corpo contenente.” Il topos conferisce alle cose/corpi la posizione. In
tutto questo ¢ importante anche il concetto della forza del luogo formulato da
Aristotele in stretto collegamento con la definizione del luogo: “la forza del luogo
sara [veramente] straordinaria e prima di tutte [le altre forze]”?

Come si forma quindi il paesaggio? 1l significato stesso della parola russa
che proviene dal tedesco, unisce in sé, esattamente come nella versione inglese,
due radici: Land — terra, terraferma, terreno; territorio, paese, localita e Schaft /
scape — perno, asta, anima della colonna (architett.) In francese abbiamo: pay-
sage (paesaggio, panorama, posizione) — questultimo significato trasferisce
il senso della parola nel campo mentale. In tedesco, in inglese, e poi anche in

3 Aristotele. Opere in 3 volumi. Vol. 3. M., 1981. Libro 4. P. 131.
4+ Ibid. P. 123.
5 Ibid.
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russo, ¢ evidente il collegamento tra lorizzontale e il verticale. In russo i due
sinonimi esistenti (landshaft e peizazh) si usano in tutti i significati tipici delle
tre lingue appena nominate. Propriamente il paesaggio puo essere visto come
un luogo di incontro tra lorizzontale e il verticale. Il fulcro del paesaggio ¢ il
topos, il luogo. Ma nello stesso tempo il topos ¢ il principio dello svolgimen-
to del paesaggio, il suo “sine qua non”. La possibilita del paesaggio ¢ data dallo
sguardo, dalla percezione. Ed ¢ qui che si ha la premessa per la nascita della
fenomenologia del paesaggio. Lapparizione del paesaggio nella cultura ¢ legata
ai processi mentali, quando la natura come datita, come condizione di vita e di
sopravvivenza, come il mondo immediato, inizia a essere sperimentata, se non
proprio esteticamente, almeno come qualcosa di separantesi dall'uomo, afferrato
dal suo sguardo gia in qualche misura distaccato, che implica anche la possibilita
della riflessione. Questa svolta mentale viene evidenziata da molti studi d’arte e
di letteratura, per esempio, del Medioevo europeo (vd. Gurevich, Le Goff). Non
a caso, l'apparizione del paesaggio nella letteratura & dovuto alla nascita dello
spirito lirico, del tono lirico e della posizione dello scrittore / poeta o cantante
(Bojan, autore del “Cantare delle gesta di Igor”, trovatori, minnesinger), che ¢ in
linea con la tendenza della nascita dell'autore nella cultura europea.

In altre parole, ”apparizione” del paesaggio apre anche la possibilita della
sua fenomenologia.

Husserl parla di “autopresenza corporale” delle cose e delle persone; esiste il
fenomeno della “presenza personale”. Che si tratti di una cosa o di una persona,
in entrambi i casi ce il fenomeno di auto-datita, auto-manifestazione. E se c¥,
ce anche una contemplazione originaria che permette la datita, una specie di
conoscenza immediata.

Nelle “Impressioni italiane” di Rozanov il fenomeno dell”autopresenza cor-
porale” & evidente.

Nel 1901 egli si reca con la moglie per un po piu di 2 mesi (marzo-
maggio) in Italia. “Le impressioni italiane”, pubblicate sui periodici negli anni
1901-1903, escono come libro nel 1909. Le recensioni di quel periodo rilevano
la caratteristica piu importante delle “Impressioni”: la loro immediatezza, la
capacita di “immedesimazione” nel paesaggio (della natura e della cultura).

1l critico Izmaylov, ad esempio, ha interpretato tutto questo come espressione
di “una caratteristica russa secolare: la straordinaria profondita e serieta del
pensiero’, mentre 'immediatezza e I”’ingenuita” del libro, secondo I'opinione dei
critici, si unisce con le riflessioni “sui temi filosofici pit profondi” (Izmaylov,
Lukomsky).
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I disegni per questo libro sono stati fatti da Bakst.

Rozanov percepisce il paesaggio a livello corporale e come un corpo vivente.
Ogni esperienza ha un”Io-forma” particolare, una forma di prima persona.
Questo ¢ il tratto piu “fenomenologico” di tutto il modo di scrivere e di percepire
il mondo di Rozanov (“La mia vita é la mia giornata, ed & proprio la mia giornata,
non quella di Socrate o di Spinoza”). Tutte le sue esperienze sono “le esperienze in
prima persona’, non le “lui-esperienze” o “lei-esperienze” o “tu-esperienze’, ma
solo ed esclusivamente “lo-esperienze”. E come tali si incarnano (letteralmente:
diventano carne, si ritrovano carne) in un certo luogo, il quale, essendo percepito
e sperimentato personalmente, si svolge come paesaggio. Rozanov ha sempre
posto lenfasi su “Mi ricordo”. E cosi che si manifesta cio che nella fenomenologia
viene definito come percezione immanente, la quale significa una particolare
tipologia di atti orientati in modo immanente, cio¢ quegli atti in cui esiste I'unita
non mediata tra il percepito, la “mia” esperienza, e la “mia” percezione.

Come si esprime in Rozanov questa unita tra lesperienza e la percezione,
lesperienza vissuta in prima persona?

— Con una certa illogicita: dalla pittura — alla sigaretta, dai quadri — al
cattolicesimo militante (si tratta di un'incoerenza del flusso stesso di pensiero-
esperienza) (“Bambini e monaci nei giardini Borghese”).

— Con strutture sintattiche: I'appello al lettore, ecc.

— Con la coniugazione nel momento “qui ed ora” del passato e futuro

Possiamo quindi concludere che la percezione e la descrizione date da
Rozanov evidenziano il rapporto tra 'immanente e il trascendente.

In realta, possiamo definire come strettamente immanente solo cid che
avviene nellambito dellattuale “ora” della percezione immanente; dove questo
non vale, ce gia la trascendenza. Il trascendente, inteso come non appartenente
realmente al “mio” flusso di coscienza, & dato solo attraverso le sfumature, i
fenomeni, e quindi sempre in modo unilaterale e sempre in una percezione che,
trascendendo, supera i confini della datita vera e propria.

La “fenomenologicita” di Rozanov puo essere illustrata: Rozanov descrive
lorientamento della propria coscienza (in quale stato d'animo e perché ¢ arrivato),
dopodiché fa una particolare riduzione (distingue la propria percezione da tutti
gli altri orientamenti).

Nel capitolo “Bambini e monaci nei giardini Borghese” la stessa riflessione
sulla pittura é preceduta da una descrizione dello stato fisico, della “sintonizzazione
ottica” Questo stato determina il modo di percezione. E immerso nel mondo che
si estende intorno e nell’lo.
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La descrizione di Rozanov € un esempio di “coscienza-atto”. Ma accanto a
cio & evidente anche tutto lorizzonte del mondo che si svolge oltre i confini della
coscienza-atto. Il modo e i mezzi utilizzati da Rozanov per raggiungerlo non
danno l'impressione di volontarismo, come se il suo sguardo fosse l'unica vera
realta, ma proprio per questo il suo testo ispira fiducia, fa credere nell'autenticita
del suo sguardo.

“Letica dello sforzo” determina l'autenticita della biografia stessa di Rozanov,
per il quale la convenienza di ogni fenomeno / evento della vita era determi-
nata dall'intensita e autenticita dellesperienza, e infatti, proprio questa é anche la
condizione di svolgimento dei mondi paesaggistici della cultura, i quali vengono
raccolti con uno sforzo-richiesta rivolto a noi stessi: “Ricordati!”
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